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OTWARCIE KONFERENC]I
9.00 WYSTAPIENIA ORGANIZATOROW
ORAZ PARTNEROW KONFERENC]I

e dr hab. Katarzyna Zalasiriska,
Dyrektor Narodowego Instytutu Dziedzictwa, Wydziat Prawa i Administracji Uniwersytetu
Warszawskiego,
wystgpienie otwierajgce konferencje:
Rzezba plenerowa — wyzwanie dla prawnej ochrony zabytkéw

SESJA 1. RZEZBA PLENEROWA - ZJAWISKO | PRAKTYKI ARTYSTYCZNE
W DYSKURSIE Z POTRZEBAMI SPOLECZNYMI
9.50 - 11.30

e dr hab. Magdalena Howorus-Czajka, prof. UG,
Instytut Badan nad Kulturq, Uniwersytet Gdariski,
dr Elzbieta Btotnicka-Mazur, Katedra Historii Sztuki, Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta Il
Rola rzezby plenerowej lat 60. i 70. XX w. w budowaniu tozsamosciowego wizerunku miasta
na przyktadzie Gdanska i Lublina (P)*

e dr Bernadeta Stano,
Instytut Malarstwa i Edukacji Artystycznej, Uniwersytet Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie,
Temporalnos¢ rzezbiarskiego dziedzictwa pleneréw przemystowych okresu PRL (P)*

e dr Marcin Laberschek,
Instytut Kultury Uniwersytetu Jagielloriskiego,
Przemystowa rzezba plenerowa Polski Ludowe;j.
Artystyczne $lady zaangazowania spotecznego zaktaddéw produkceyjnych, (P)*

e mgr Marta Pietruszko,
mgr Sebastian Wicher,
Galeria im. Sleridziriskich w Biatymstoku,
~Biatostockie przyspieszenie” — préby tworzenia wizerunku nowoczesnego miasta
na przyktadzie biatostockich rzezb plenerowych z lat 70. XX w. (K)*

e mgr Maria Nowakowska,
Szkota Doktorska Nauk Humanistycznych
Uniwersytetu tédzkiego,
t6dzka rzezba plenerowa lat 60. i 70. XX wieku.
Mtodos¢ gorna i chmurna - wiek meski — wiek kleski? (K)*

PRZERWA
11.30 - 11.45
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SESJA 2.RZEZBA PLENEROWA - W POSZUKIWANIU MATERIALU, FORMY
| TRESCI, PLENERY RZEZBIARSKIE, STUDIUM PRZYPADKU
11.45 - 13.45

prof. dr hab. inz. arch. Piotr Marciniak,
Wydziat Architektury, Politechnika Poznariska,
Nie tylko wielkie budynki. Beton w plenerowej rzezbie polskiej (P)*

dr Marek Maksymczak,
Instytut Historii Sztuki Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszyriskiego w Warszawie
W cieniu byka. Rzezba llona z Osowe;j Sieni (P)*

mgr Marta Ktaczkowska,
Narodowy Instytut Dziedzictwa, Oddziat Terenowy w Zielonej Gdrze,
Idea ksztattowania przestrzeni spotecznej — Zielonogdrskie Spotkania Rzezbiarskie, 1976-1977 (P)*

dr Agata Gabis,
Instytut Historyczny, Uniwersytet Wroctawski,
Jagusia mobile, czyli wspétpraca ludzi sztuki i techniki we wroctawskim ,Hutmenie” (P)*

mgr inz. arch. Marta Zawislak,
Stowarzyszenie ,Modernizm w Lublinie”,
Dialog architektury ze sztukq. Lubelskie Spotkania Plastyczne 1976-1979 (K)*

mgr Marta Lip-Kornatka, ]

Biuro Miejskiego Konserwatora Zabytkéw w Rudzie Slgskiej,

Wydziat Architektury, Politechnika Slgska w Gliwicach,
Artysta-goérnik — dziatalno$¢ rzezbiarska i edukacyjna Piotra Latoski
na terenie Gornego Slgska, (K)*

mgr inz. arch. Jan Matusewicz,
Pomnik Tysiqclecia Panstwa Polskiego w Gnieznie —
wptyw przestrzeni na recepcje rzezby pomnikowej (K)*

DYSKUSJA PODSUMOWUJACA SESJE 1. 2.
13.45-14.10

MODREATORZY:

dr hab. Maciej Aleksandrowicz,
prof. ASP w Warszawie, Dyrektor Centrum RzeZby Polskiej w Ororisku

dr Aleksandra Gralinska-Grubecka,
Wydziat Sztuk Pieknych, Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

SESJA 3. OPIEKA INSTYTUCJONALNA, KOLEKCJE, GALERIE | EKSPOZYCJE, RZEZBY
WOLNOSTOJACE W PRZESTRZENI UZYTKOWE]
14.30 - 16.30

dr hab. Aneta Pawtowska, prof. Ut,

Wydziat Filozoficzno-Historyczny,

Uniwersytet £6dzki,

Andrzej Jocz-prekursor tédzkiej rzezby plenerowej i jego spuscizna (P)*

mgr Agata Matodobry,

kustoszka Dziatu Sztuki Wspdtczesnej, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Plenerowa galeria rzezby w Parku Krakowskim

jako wyraz realizacji modelu sztuki dla spoteczenistwa (P)*

dr Dorota Grubba-Thiede,

Zaktad Historii i Teorii Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku,

Dziatania Kuratorskie i artystyczne Marii Bor-Mysliborskiej na rzecz powstania
Watbrzyskiej Galerii Rzezby Plenerowej od lat 70. XX w (P)*

mgr Klaudyna Karczewska- Szymkowiak,
Plastyk Miejski Urzqd Miasta Sopot,
Wspétczesna rzezba plenerowa w Sopocie - dziatania w praktyce (P)*

mgr Grazyna Chromy-Rosciszewska,

Fundacja im. Bronistawa Chromego,

Rzezba plenerowa Bronistawa Chromego - sprawowanie opieki nad dorobkiem artystycznym
tworcy w ramach dziatalnosci Fundacji im. Bronistawa Chromego. (K)*

mgr Monika Koziot,

Nowohuckie Laboratorium Dziedzictwa,

Uniwersytet Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie

Sojusz panstwa, spoteczenstwa i sztuki.

Geneza powstania wybranych rzezb plenerowych w Nowej Hucie (K)*

mgr Joanna Szymula-Grygiel,

Muzeum Narodowe w Gdarisku,

Galeria Wspdtczesnej Rzezby Gdanskiej w plenerze Parku Oliwskiego
i jej funkcjonowanie w odbiorze spotecznym (K)*

PRZERWA
14.10 - 14.30

Prezentacja multimedialna:

dr inz. Dariusz Michalak,

Dziedzictwo Kulturowe w Sieci. Niekomercyjna inicjatywa dokumentacji i katalogowania rzezb
plenerowych z uzyciem modeli 3D - zachowajto.eu

PRZERWA
16.30 - 16.45
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SES]A 4. PROBLEMATYKA OCHRONY | OPIEKI NAD RZEZBAMI PLENEROWYMI
W CZASACH OBECNYCH
16.45 - 18.35
e dr Andrzej Siwek,
Narodowy Instytut Dziedzictwa, Oddziat Terenowy w Krakowie,

Rzezba plenerowa lat 60. i 70. XX wieku w systemach ochrony —
spostrzezenia z perspektywy Matopolski (P)*

e dr Anna Ozaist-Przybyta,
Wydziat Technologii Drewna SGGW,
Zofia Ozaist-Zgodziriska,
Fundacja Muzeum HERstorii Sztuki,
Drewniane ,przedmioty performatywne” Jerzego Beresia — zamierzenia ekspozycyjne artysty
i idea dzieta a wspdtczesne mozliwosci jego prezentagji (P)*

e drhab. Julia Iwaszko, prof. KNUBA, Kijowski Narodowy Uniwersytet Budownictwa i Architektury,
dr Oleksandr Ivaszko, starszy wyktadowca,
Kijowski Narodowy Uniwersytet Budownictwa i Architektury,
dr Andrii Dmytrenko, docent, Narodowy Uniwersytet ,Politechnika Pottawska im. Jurija Kondratiuka”,
Sergij Beliriskij kierownik, stuzby prasowej 28 Brygady im. Rycerzy Zimowej Kampanii,
Sity Zbrojne Ukrainy
Problemy rzezby parkowej na Ukrainie lat 60. i 70. XX wieku (P)*

e dr Xawery Stariczyk,
Instytut Socjologii Uniwersytetu tdzkiego,
Sympozjum Artystyczno-Badawcze ,,Skwer Rzezby na Woli™: historie — topografie — ekologie (P)*

e Jan Trojan,
Student Zarzqdzania Dziedzictwem Kulturowym i Ochrony Zabytkdw,
Wydziat Historyczny Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy,
Problematyka ochrony Pomnika Tysigclecia Panstwa Polskiego w Bydgoszczy
w kontekscie przemian jego odbioru spotecznego

e dr Wiestaw Skrobot,
Pracownia Aktywnosci Obywatelskiej i Dokumentacji Dziedzictwa,
Kody przestrzeni. Przypadek fawy — rzezba wspdtczesna i historyczna
jako potencjat integrujacy przestrzen urbanistyczng (K)*

DYSKUSJA PODSUMOWUJACA OBRADY ORAZ SESJE 3. 4.
18.35 - 19.00
MODREATORZY:

e prof. dr hab. Bogumita Rouba,
Wydziat Sztuk Pieknych, Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

e dr hab. Piotr Niemcewicz,
prof. UMK, Wydziat Sztuk Pieknych, Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

ZAMKNIECIE KONFERENC]I
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Cel
konferencji

» Rozpoznanie i prezentacja zjawiska spoteczno-
artystycznego.

» Zdefiniowanie potrzeb oraz mozliwosci ochrony
rzezb plenerowych.

Komunikat

Podczas konferencji zapraszamy do dyskusji i wymia-
ny wiedzy oraz pogladdw na temat rzezby plenerowej
drugiej potowy XX wieku w Polsce. W szczegdlnosci
chcielibysmy skoncentrowac sie na kilku kluczowych
zagadnieniach oraz pytaniach dotyczgcych: uwarun-
kowan, proceséw i aktywnosci artystycznych, jakich
przejowem byto powstanie rzezb plenerowych w réz-
nych rejonach Polski. Osobnym i réwnie waznym za-
gadnieniem jest problematyka ochrony zachowanych
obiektow, w tym kwestie formalno-prawne, kontekst
przestrzenny, kwestie wtasnosci oraz praw autorskich
iinne.

W trakcie konferencji bedziemy koncentrowa¢ sie na
nastepujgcych zagadnieniach. » » »
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Rozpoznanie zjawiska .
oraz zachowanych elementow
spuscizny artystycznej

» Definiowanie zagadnienia — réznica miedzy rzezbg
plenerowq a pomnikiem. Kiedy rzezba plenerowa
staje sie pomnikiem, tj. nabiera nowego znaczenia
i wydzwieku?

» Centralne akty wykonawcze oraz wytyczne i norma-
tywy okresu PRL-u.

> Plenery rzezbiarskie i spotkania artystyczne oraz
ich rezultaty. Specyfika lokalna/regionalna realizo-
wanych rzezb plenerowych. Nowatorskie projekty
i ich dokumentacja.

» Zjawisko artystyczne potgczone z potrzebami spo-
tecznymi. Zjawisko wyjscia sztuki z galerii do ludu.
Humanizacja przestrzeni osiedli mieszkaniowych
oraz zaktaddw przemystowych —,sojusz przemystu
i sztuki”. Rzezba plenerowa jako przejaw mecena-
tu panstwowego oraz realizowanego m.in. przez
poszczegdlne zaktady przemystowe lub spétdziel-
nie mieszkaniowe.

» Poszukiwanie materiatu, formy i tresci/motywy
przewodnie (temat lub materiat, np. konstrukcje me-
talowe (Mielec/Putawy) lub drewniane — Hajndwka,
beton i ceramika - Zielona Géra). RzeZzba neutralna
politycznie — rodzina, abstrakcja, zwierzeta i dzieci.

> Otoczenie oraz kontekst rzezby plenerowej daw-
niej oraz w czasach obecnych (osiedla mieszkanio-
we, witacze, elementy kompozycji przestrzennej
itp.). Rzezby wystepujgce w zespotach —integralny
element wiekszych zatozern przestrzennych i ze-
spotéw zabudowy.

Problematyka ochrony
i dobre praktyki

» Rozpoznanie wartosciowego a zagrozonego ele-
mentu naszej spuscizny artystycznej zachowanego
do czaséw obecnych. Kolekcje i galerie autor-
skie. Kolekcje rzezb plenerowych, opieka muzeal-
na, rzezby wolnostojgce w przestrzeni uzytkowej
(osiedla mieszkaniowe, zaktady przemystowe,
kampusy uczelni, przestrzenie publiczne miast
i miasteczek itp.).

» Instytucje i organizacje sprawujqce opieke nad
rzezbami plenerowymi, w tym komorki organiza-
cyjne urzeddw miast/gmin, opieka organizacji spo-
tecznych, praktyki i zasady dziatania.

» Dokumentacja i katalogowanie.

» Kontynuacje — np. plenery rzezbiarskie, tworzenie
ekspozycji tematycznych.

» Problematyka konserwatorska i zagadnienie
ochrony formalno-prawne;j. Jak chronic rzezby ple-
nerowe drugiej potowy XX wieku?

Podsumowaniem konferencji bedzie publikacja arty-
kutéw oraz wnioskéw i rekomendacji wypracowanych
podczas wydarzenia. Autorskie teksty, zaakceptowane
przez komitet naukowy konferencji, zostanq przekaza-
ne do publikacji w specjalnym numerze recenzowane-
go czasopisma ,Ochrona Zabytkéw” (czasopismo uje-
te w wykazie czasopism naukowych i recenzowanych
materiatéw z konferencji miedzynarodowych Minister-
stwa Edukacji i Nauki (identyfikator 29441; 40 pkt)).

£6dz, Czétenka (czétenka tkackie), Andrzej Jocz,

pomoc przy wykonaniu Zdzistaw Zabtocki, projekt 1977 r.,
wykonanie 1979 r., 2. montaz 1997 r. - ZWIK, UML,

fot. Maria Dankowska




Wstep

Potrzeba zorganizowania konferencji obejmujqcej
swojq tematykq rzezbe plenerowg w Polsce pojawita
sie w trakcie dyskusji i rozméw zespotu ds. débr kultu-
ry wspodtczesnej, ktéry od niespetna roku dziata w Na-
rodowym Instytucie Dziedzictwa. Poszukiwalismy te-
matow wymagajgcych podjecia i pochylenia sie nad
nimi, wychodzgc z zatozenia, ze tematy takie powin-
ny obejmowaé zjawiska szczegdlne, wyrdzniajgce
sie z jednej strony, cho¢ jednoczesnie dotykajgce za-
gadnien aktualnych a czestokro¢ marginalizowanych.
Kuszqcym bytoby dyskusje skierowad w pierwszej ko-
lejnosci ku obiektom najbardziej reprezentatywnym,
najwiekszym i najwazniejszym w przestrzeni miast.
Niektdre z nich sq znane i powszechnie lubiane, jak
np. Katowicki ,Spodek”, obecnosci innych w prze-
strzeniach miast towarzyszy nadal wiele kontrower-
sji oraz sprzecznych emocji. Najstarsze i najbardziej
wartosciowe obiekty coraz czesciej stajg sie zabytka-
mi, przez co takze potwierdzona zostaje ich wartosé
historyczna, artystyczna i naukowa. Jednoczesnie sq
takie grupy/kategorie obiektéw, ktére rzadko trafiajg
na listy obiektow zabytkowych (listy rejestru zabyt-
kow czy tez wojewddzkiej lub gminnej ewidencji za-
bytkdw), pomijane sq takze przy tworzeniu list débr
kultury wspodtczesnej, na ktérych pojawiajq sie tylko
sporadycznie. Takimi obiektami sq m.in. rzezby plene-
rowe, w tym rowniez te, ktére powstaty jako wyraz
zaplanowanych i celowych dziatan artystycznych,
takich jak plenery czy warsztaty rzezbiarskie, celowe
akcje humanizacji przestrzeni publicznej, realizowane
w szczegdlnosci w latach szes$dédziesigtych i siedem-
dziesiqtych dwudziestego wieku. Z uwagi na oko-
licznosci ich powstania — mozna spodziewad sie, ze
wiekszos¢ z nich posiada wartos¢ artystyczng, a ze
wzgledu na uptyw czasu liczony od momentu ich po-
wstania (okoto 50 — 60 lat), a takze autentycznosd sa-
mych obiektéw i integralnosé z wiekszym zatozeniem
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- mozna rozwaza¢ takze ich warto$é historyczng.
Samo zjawisko jest tez bez watpienia ciekawe pod
wzgledem naukowym, tym bardziej ze wiele zagad-
nien zwigzanych z okolicznosciami tworzenia plene-
row, wydarzen, jak i okolicznosci realizacji poszcze-
golnych rzezb wrciqz jeszcze wymaga rozpoznania
i usystematyzowania.

W przestrzeni miast do dzi$ znajduje sie wiele obiek-
toéw niepozornych, niewielkich, niepetnigcych szcze-
gdlnej funkcji uzytkowej, a jednak stanowiqcych waz-
ny znak przestrzenny, symbol identyfikacji, nosnik idei
tworczej. Rzezby, bedqce czesto niewielkimi forma-
mi kompozycyjnymi, stanowig wartos¢ artystycznq
samq w sobie, a zarazem nadajg sensualng wartosé
przestrzeni, w ktoérej sie znajdujg. Sztuka dla sztuki
czy tez wartos¢ uzytkowa przez nadanie sensu i pew-
nej niezwyktosci w zwyczajnym dotgd miejscu? Czy
da sie uzasadni¢ rachunkiem ekonomicznym koniecz-
nos$¢ trwania, potrzebe ochrony oraz sprawowania
biezgcej konserwacji i opieki nad obiektami z pozoru
tak bezuzytecznymi? Analizujqgc poszczegdlne rzezby
plenerowe, pojawia sie wiele pytan, wiele zagadnien,
ktdre trzeba podjgé i opracowad, a przede wszystkim
pojawia sie szereg pytan. Jest to m.in. pytanie o sens
i celowosé kontynuacji mysli artystycznej czy tez py-
tanie o mozliwo$¢ zachowania rzezb plenerowych
in situ. A podgzajgc tym tokiem rozumowania da-
lej, mozna postawié pytanie, czy w obecnym okresie
tak znacznych inwestycji i przeksztatcen przestrzeni
publicznych jest mozliwe i uzasadnione zachowanie
otoczenia rzezby jako kontekstu i miejsca jej lokali-
zagji, ktora to lokalizacja stanowié mogta czes¢ aktu
tworczego? W kontekscie takich rozwazan ochrona
muzealna, przenoszenie rzezb do skansendw, galerii
tematycznych, zbioréw autorskich moze by¢ jedng
z metod ich ochrony. W takim procesie zachowany
zostanie obiekt, cho¢ jednoczesnie stracimy owq in-
tegralnos¢ rzezby z jej oryginalnym, miejscem usy-
tuowania, co wiecej, rzezba funkcjonujgca dotqd

»W sqsiedztwie”, blisko codziennego odbiorcy, stanie
sie eksponatem muzealnym. Czy dopuszczamy takg
metodologie postepowania konserwatorskiego? Czy
jednak przyzwalamy na stopniowe rozpadanie sie
materii az do ostatecznej destrukgji, pozostawiajqgc jg
w oryginalnej przestrzeni?

Wiele z tych pytan zostato postawionych prowo-
kacyjnie, by wzbudzi¢ refleksje czytelnika, a moze
chec wyrazenia sprzeciwu lub wrecz odwrotnie, by
znalezé u niego poklask i zrozumienie. Rzezba ple-
nerowa, ktéra powstawata w Polsce w latach 60.
i 70. byta szczegdlnym zjawiskiem artystycznym.
Zjawiskiem zaplanowanym i kierowanym central-
nie, cho¢ jednoczesnie umozliwiajgcym pewng au-
tonomie artystyczng. Te twdrczqg niezaleznosé ogra-
niczaty mozliwosci materiatowe i technologiczne
oraz okreslona/dozwolona tematyka obiektéw po-
zostajgca w kregu tematow neutralnych politycznie,
a pozytecznych spotecznie. Dzi$ oceniamy powstate
dzieta rzezbiarskie z perspektywy cztowieka wspot-
czesnego, zyjgcego w aktualnych realiach gospo-
darczych, spotecznych, kulturowych. Jednak realia
trzeciej ¢wierci wieku dwudziestego byty zupetnie
inne. Realizowane byty radykalne przebudowy cen-
tréw miast, a na przedmiesciach i peryferiach zywio-
towo wznoszono osiedla zabudowy mieszkaniowej
i zespoty zabudowy przemystowej. To w znacznym

stopniu i przede wszystkim tam, na surowym korze-
niu, powstawata znaczna czesc rzezb plenerowych.
Miaty one oswoi¢ i humanizowaé powstajgce powta-
rzalne i zwykle nijakie pod wzgledem artystycznym
osiedla — blokowiska. Obecnie odchodzq ich twér-
cy, ktérzy w niektérych przypadkach gwarantowa-
li trwatosc rzezb. Przebudowywane jest otoczenie
rzezb, a czasem ma miejsce translokacja tych matych
obiektow. Waqtkdéw i tematédw dotyczqcych proble-
matyki rzezb plenerowych jest wiele, postaralismy
sie zarysowad najwazniejsze z nich w pierwszym
komunikacie konferencyjnym, ktéry zatqczamy do
prezentowanej ksiqzki abstraktéw. W odpowiedzi na
ten komunikat zgtosito sie grono prelegentéw, kto-
rzy korzystajqgc z wtasnej wiedzy, badan naukowych
i doswiadczen praktycznych, zaproponowali tematy
wystgpien. Te zgtoszenia, w formie streszczen, pre-
zentujemy Panstwu w formie zebranej i uporzqdko-
wanej alfabetycznie, majgc nadzieje, ze przyblizg
chod w czesci tematyke organizowanego wydarzenia.

Maria Dankowska
koordynator zespotu NID
ds. débr kultury wspdtczesne;j
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dr hab. Maciej Aleksandrowicz,
prof. ASP w Warszawie

Studiowat na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie (1992-1998) w pracowni
prof. Stanistawa Stoniny oraz w Instytucie Histo-
rii Sztuki na Wydziale Historycznym Uniwersytetu
Warszawskiego (1999-2002). Wyktada na Wy-
dziale Rzezby ASP w Warszawie w Pracowni Pro-
jektowania Przestrzennego (od 2007); prodziekan
Wydziatu Rzezby (2008-2012). Stypendium twor-
cze Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
(2008, 2019). Wielokrotnie prezentowat wystawy
indywidualne, m.in.: ,Sprawiedliwos¢” w Galerii Sa-
lon Akademii (2019); ,,Ogrody starosci” w Centrum
Sztuki Galeria EL w Elblggu (2020). Uczestnik wielu
wystaw zbiorowych w kraju i za granicq. Wyktadat

goscinnie na uczelniach w kraju i za granicq, w tym
w ramach programu Erasmus. Organizuje i prowa-
dzi warsztaty poswiecone sztuce w przestrzeni pu-
blicznej i site-specific dla polskich i zagranicznych
grup studentéw. Recenzent kilkudziesieciu przewo-
déw doktorskich, postepowan habilitacyjnych, pro-
motor doktoratéw. Publikacje tekstéw w licznych
czasopismach o tematyce artystycznej oraz katalo-
gach wystaw. Kurator wystaw rzezby. Wielokrotny
sedzia, w tym przewodniczgcy w sqdach konkur-
sowych na rzezby i pomniki w przestrzeni publicz-
nej, organizator konkurséw na pomniki z ramienia
instytucji publicznych. Laureat konkurséw na rzez-
by i pomniki w przestrzeni publicznej, w tym: | miej-
sce w konkursie na wykonanie monumentalnych
rzezb do Mauzoleum Bitwy pod Ostrotekq, | miej-
sce w konkursie na pomnik Zotnierzy Polegtych na
Misjach w Warszawie, wyréznienie w miedzynaro-
dowym konkursie na forme przestrzennq upamiet-
niajgcq Polakdw ratujgcych Zydéw. Uczestnik wielu
grup eksperckich, w tym dwukrotnie cztonek Rady
Programowej Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku,
kierujgcy grupq ds. oceny stanu technicznego Pol-
skiego Cmentarza Wojennego w Katyniu na zle-
cenie Stowarzyszenia Architektow Polskich i Rady
Pamieci Walk i Meczenstwa. Cztonek Zarzgdu
Gtéwnego Zwigzku Polskich Artystéw Plastykdw.

Stypendysta Fundacji Kosciuszkowskiej w Nowym
Jorku na pobyt i badania sztuki w przestrzeni pu-
blicznej w Florida International University — College
of Communication, Architecture + The Arts, Miami
Beach Urban Studio, USA. Od 2020 dyrektor Cen-
trum Rzezby Polskiej w Ororisku, redaktor naczelny
Kwartalnika Rzezby ,Oronsko”, organizator i pro-
wadzgcy program wtasny CRP ,Rzezba w prze-
strzeni publicznej dla Niepodlegte]” dot. realiza-
cji form rzezbiarskich i dziatan konserwatorskich
w przestrzeni publicznej w Polsce, skierowany do
samorzqgddw lokalnych. [
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dr hab.
Monika Bogdanowska

Zastepca dyrektora Narodowego Instytutu Dziedzic-
twa, adiunkt w Katedrze Rysunku, Malarstwa i Rzez-
by na Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej,
doktor habilitowany w dziedzinie konserwacji dziet
sztuki. Autorka monografii o budynku Collegium No-
vum (UJ), stownika konserwacji malarstwa, autorka
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licznych monografii z zakresu ochrony dziedzictwa
i tumaczka tekstéw specjalistycznych. Wspdtautor-
ka Interdyscyplinarnego Stownika Wielojezycznego
(IMD). Cztonek Polskiego Komitetu ICOMOS oraz Spo-
tecznego Komitetu Odnowy Zabytkéw Krakowa. =

dr hab.
Katarzyna Chrudzimska-Uhera,
prof. UKSW

Historyczka sztuki, doktor habilitowany nauk huma-
nistycznych, prof. uczelni, kierowniczka Katedry Sztu-
ki Nowoczesnej i Wspdtczesnej w Instytucie Historii
Sztuki Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszyniskie-
go w Warszawie. Specjalizuje sie w historii rzezby
i zycia artystycznego w s$rodowisku zakopiariskim
w XIX-XX w.

Autorka monografii i artykutéw koncentrujgcych sie
wokdt zagadnien: ewolugji istoty i miejsca rzezby
w przestrzeni publicznej, wystawienniczej i prywatnej;

rzezby plenerowej i pomnikowej; sztuki w przestrzeni
publicznej; narodowotwodrczej i panstwowotworczej
roli sztuki oraz stylu narodowego w architekturze,
plastyce i sztuce wnetrza. Uczestniczka projektow
dokumentacji polskiego dziedzictwa w kraju i za gra-
nicq, ekspertka w Zespole do spraw Warszawskich
Historycznych Pracowni Artystycznych. [ |
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dr Aleksandra Gralinska-Grubecka

Od lat 90-tych zaangazowana spotecznie, biorgc
udziat w obozach konserwatorskich w ramach dziatal-
nosci Spotecznej Komisji Opieki nad Zabytkami Sztu-
ki Cerkiewnej. Tytut doktora otrzymata na podstawie
rozprawy ,Problematyka badawcza i konserwatorska
rzezb oraz pomnikéw ze zbrojonego betonu”. W roku
2019 wicedyrektor Instytutu Zabytkoznawstwa i Kon-
serwatorstwa UMK w Toruniu. Aktualnie adiunkt
w Katedrze Konserwagcji-Restauracji  Architektury
i Rzezby oraz Centrum Badan i Konserwagcji Dziedzic-
twa Kulturowego UMK. Od 2010 r. prowadzqca pra-
cownie magisterskg, w ramach ktérej realizowane sq
badania i konserwacja zabytkéw z polichromowane-
go kamienia naturalnego, sztucznego, gliny, cerami-
ki, kosci oraz rzemiosta. Autorka ponad 20 publikacji
z zakresu proceséw korozyjnych, metod badawczych
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i konserwacji. Promotor ponad 30 prac magisterskich
wielokrotnie nagradzanych nagrodami. Zajmuje sie
projektowaniem, prowadzi nadzory i wtasne realiza-
cje. Aktywny cztonek ZPAP, Rady Programowej KDS,
Rady Naukowej dyscypliny sztuki plastyczne i kon-
serwacja dziet sztuki oraz Rady Naukowej Muzeum
Okregowego w Koninie. Wspdtorganizujqgca i prowa-
dzqca cykliczng Summer School of Historical Ceramic
Conservation in NCU dla studentéw z Beijing Union
Univerity. Brata udziat w projekcie ,Wielomodutowe
interdyscyplinarne badania nieniszczqce obiektéw ar-
chitektury na przyktadzie gotyckich kamienic miesz-
czanskich w Toruniu” nominowanym do tytutu Polska
Nagroda Innowacyjnosci 2016. Swoje doswiadczenie
badawcze wykorzystuje we wspotpracy z instytucja-
mi kultury — w latach 2017-22 wspdtkierujgca inter-
dyscyplinarnym projektem dotyczqcym unikatowe-
go szkieletu stonia lesnego Palaeoloxodon antiquus
sprzed 100 000 lat z kolekcji Muzeum Okregowego
w Koninie. Prace konserwatorskie przy szkielecie
nagrodzono trzykrotnie w prestizowych konkursach
Wydarzenie Muzealne Roku - | nagrodg w katego-
rii Konserwacja i Ochrona Dziedzictwa Kulturowego
Izabella 2018, ponadto nagrodami w Wydarzeniu
Muzealnym Roku Izabella 2019 oraz 2020. [ |

dr hab.
Piotr Niemcewicz,
prof. UMK w Toruniu

Dr hab. Piotr Niemcewicz, profesor Uniwersytetu Mikota-
ja Kopernika w Toruniu i konserwator dziet sztuki. Zajmu-
je sie badaniami i praktyczng konserwacjq architektury
i rzezby kamiennej, w tym bezcennych dziet wybitnych
tworcdw sztuki sredniowiecznej, renesansowej i baroko-

wej w Polsce. Autor licznych opinii, projektéw i realizadji
konserwatorskich przy znaczqcych zabytkach architek-
tury, w tym Pomnikéw Historii, w tym katedry w Gniez-
nie. Ekspert i rzeczoznawca MKIiDN oraz ZPAP. Cztonek
wielu opiniotwdrczych rad i komisji konserwatorskich. ®
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prof. dr hab. inz. arch.

Marek Pabich

Dyrektor Instytutu Architektury i Urbanistyki Poli-
techniki £édzkiej. Kierownik Dyscypliny Architektura i
Urbanistyka. Kierownik Zaktadu Rysunku, Malarstwa
i RzeZby w IAiU PL. Cztonek Senatu PL. W 1991 obro-
nit rozprawe doktorskq, wykonang pod kierunkiem
prof. Zygmunta Swiechowskiego pt. Zrddta i tenden-
cje wspotczesnej architektury muzealnej. W poszuki-
waniu muzeum idealnego. W 2004 uzyskat habilitacje
na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskie;.
0d 2016 jest profesorem nauk technicznych w dyscy-
plinie architektura i urbanistyka.

Od 2002 nalezy do Izby Architektéow RP. W latach
2003-2006 byt cztonkiem Sekcji Architektury Komi-
tetu Architektury i Urbanistyki PAN, od 2007 nalezy
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do tédzkiego Towarzystwa Naukowego, od 2016 jest
cztonkiem Komitetu Architektury i Urbanistyki PAN.

Jest autorem projektéw obiektéw uzytecznosci pu-
blicznej, m.in.: budynkdéw Politechniki £odzkiej (Wy-
dziatu Mechanicznego - Fabryka Inzynieréw XXI
wieku, Wydziatu Inzynierii Procesowej i Ochrony
Srodowiska — LabFactor, Wydziatu Fizyki Technicz-
nej i Matematyki Stosowanej, Wydziatu Chemii — Al-
chemium - Magia chemii jutra), nowego gmachu
Panstwowe] Wyzszej Szkoty Filmowej Telewizyjnej
i Teatralnej im. L. Schillera w todzi, zrealizowanej
koncepcji rozbudowy dawnej Zbrojowni w Krakowie
na potrzeby Muzeum Fotografii - MuFo (nagroda Mia-
sta Krakowa, 2021) i projektu bulwaréw Nadwarcian-
skich w Uniejowie (nagroda Towarzystwa Urbani-
stéw Polskich, 2022). W 2023 roku otrzymat pierwszq
nagrode (wraz z zespotem) w miedzynarodowym
konkursie architektoniczno-urbanistycznym na opra-
cowanie koncepcji projektowej Muzeum Westerplatte
i Wojny 1939 — Oddziatu Muzeum Il Wojny Swiatowe;j
w Gdansku na Westerplatte. Autor ok. 80 publikacji
naukowych, w tym dwdéch monografii: O ksztattowa-
niu muzeum sztuki. Przestrzen piekniejsza od przed-
miotu (2004, 2007), Mario Botta. Nikt nie rodzi sie ar-
chitektem (2004, 2021). ]

dr hab.
Aneta Pawtowska
prof. Ut

Dr hab. Aneta Pawtowska, prof. Uk, ukonczyta studia
magisterskie z historii sztuki na Uniwersytecie War-
szawskim. Doktorat i habilitacje uzyskata na Uniwer-
sytecie £ddzkim. Od 2016 r. sprawuje funkcje prodzie-
kana ds. studidw niestacjonarnych, podyplomowych i
wspdtpracy z zagranicg Wydziatu Filozoficzno-Histo-
rycznego Uniwersytetu tddzkiego. Od roku 2019 jest
przewodniczqca wspdlnej komisji Ut ds. stopni nauko-
wych w dyscyplinach nauki o kulturze i religii oraz nauki
o sztuce na Ut. Od 2015 r. posiada tytut rzeczoznawcy
ministra kultury i dziedzictwa narodowego. Jest au-
torkq kilkudziesieciu ekspertyz wykonanych na zamo-
wienie ministra kultury i dziedzictwa narodowego oraz
réznych instytucji muzealnych i sqdéw. W roku 2021

byta ekspertem Komisji Europejskiej w programie Kre-
atywna Europa (Unit B1-Creative Europe: Culture BE-
1000 Brussels). W roku 2022 byta cztonkiem komitetu
sterujgcego w Narodowym Instytucie Muzealnictwa
i Ochrony Zbioréw w programie dotacyjnym ,Rozbu-
dowa zbioréw muzealnych”. Wspdtpracuje min. z Uni-
versidade de Santiago de Compostela w Hiszpanii,
Chandigarh University Punjab w Indiach, University of
West Bohemia, w Plzen, Uniwersytetem Ostrawskim,
Politechnikq Kijowskaq. Jest kierownikiem kilku grantéw
dotyczqcych wspierania oséb z niepetnosprawnoscia-
mi w ich kontakcie ze sztukq. Realizowata liczne wy-
jazdy zagraniczne w ramach konkursowych stypen-
didéw z programdw naukowych Erasmus +, NAWA oraz
Mistrzowie Dydaktyki.

Jest autorkqg i wspdtautorkg 10 ksigzek, redaktorkq 6
monografii zbiorowych. Ponadto ma w dorobku autor-
stwo ponad 90 artykutdw w monografiach i czasopi-
smach (w tym wielu wydanych za granicq w jezykach:
angielskim, hiszparskim, ukrainskim). Zainteresowania
naukowe prof. Pawtowskiej dotyczg trzech gtéwnych
nurtéw badawczych. Sq to: sztuka polska XIX i XX wie-
ku, sztuka i kultura Afryki Potudniowej oraz audiode-
skrypcja i udostepnianie dziet sztuki. Jako kurator (lub
wspotkurator) zorganizowata wiele wystaw. [ |
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prof. dr hab.
Bogumita J. Rouba

Prof. dr hab. Bogumita Jadwiga Rouba od ukoricze-
nia studidow w 1972 r. zwiqgzana z Zaktadem (obecnie
Katedrg) Konserwacji Malarstwa i Rzezby Polichro-
mowanej na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu. W latach 2009-2018
pracowata takze w Instytucie Turystyki i Rozwoju Go-
spodarczego Uniwersytetu tddzkiego. Naukowiec,
badacz, praktyk konserwator-restaurator w zakre-
sie malarstwa sztalugowego, $ciennego i rzezby po-
lichromowanej. Od lat prowadzi badania dotyczqce
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proceséw niszczenia zabytkdw, zwtaszcza zagadnien
zwiqzanych z wptywem warunkéw zewnetrznych
na przebieg proceséw destrukcji, wptywem klimatu,
ogrzewania, zawilgocenia. Prowadzi poszukiwania
metod i sposobdw spowalniania proceséw niszczenia
zabytkow i skutecznej ich ochrony. Autorka 169 publi-
kacji. Wieloletni rzeczoznawca ZPAP, rzeczoznawca
MKiDN. Jest przewodniczqcg Rady Ochrony Zabyt-
kéw przy ministrze kultury i dziedzictwa narodowego,
cztonkiem wielu gremidw naukowych i redakcyjnych.m

prof. dr hab. inz. arch.
Bolestaw Stelmach

Ukonczyt Wydziat Architektury Politechniki Krakow-
skiej w 1980 roku, a w 1988 roku podyplomowe
studia planowania przestrzennego na Wydziale Ar-
chitektury Politechniki Warszawskiej. W 2009 roku
uzyskat tytut doktora inzyniera architekta, w 2016
roku stopien doktora habilitowanego na Wydziale Ar-
chitektury Politechniki Warszawskiej, a w 2022 roku
tytut profesora w dziedzinie nauk inzynieryjno-tech-
nicznych, w dyscyplinie architektura i urbanistyka.
Od 2019 roku jest profesorem Politechniki £odzkie;.

Generalny projektant w Stelmach i Partnerzy Biu-
ro Architektoniczne Sp. z o.0., istniejgcym od 1992
roku. Pracownia specjalizuje sie w projektach urbani-
stycznych i architektonicznych miast, ogroddéw i do-
mow. Obszar dziatalnosci biura obejmuje catqg Polske,
a gtéwna siedziba miesci sie w Lublinie. Twdrczosd
architektoniczna Bolestawa Stelmacha cechuje nie-

zwykta konsekwencja realizacji proekologicznych,
funkcjonalnych obiektéw o bardzo wspdtczesnym,
pieknym wyrazie, wzbogacajqcych zastany kontekst
przyrodniczy i szanujgcych otoczenie kulturowe. Za te
cechy w 2010 roku Stowarzyszenie Architektéw Pol-
skich przyznato mu najwyzsze wyréznienie — Nagrode
Honorowg SARP.

W 2012 roku, za szczegdlne zastugi dla kultury pol-
skiej, otrzymat Brgqzowy Medal GLORIA ARTIS Mini-
stra Kultury RP, a w 2015 roku za wybitne zastugi
w dziedzinie architektury otrzymat Krzyz Oficerski
Orderu Odrodzenia Polski. W 2017 roku zostat laure-
atem Dorocznej Nagrody Ministra Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego w dziedzinie architektury. Od listo-
pada 2017 roku petni funkcje dyrektora Narodowego
Instytutu Architektury i Urbanistyki w Warszawie. R
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dr hab.
Katarzyna Zalasinska

Dyrektor Narodowego Instytutu Dziedzictwa, dok-
tor habilitowana nauk prawnych, nauczyciel akade-
micki, autorka monografii i artykutéw naukowych.
Specjalizuje sie w prawie ochrony zabytkdw, dzia-
talnosci muzedw, bibliotek i archiwdéw oraz obrotu
dziet sztuki. Cztonek Polskiego Komitetu Narodo-
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wego Miedzynarodowej Rady Muzedw ICOM, Pol-
skiego Komitetu Narodowego Miedzynarodowej
Rady Ochrony Zabytkéw ICOMOS. Tematyka jej pu-
blikacji naukowych zwiqzana jest gtéwnie z praw-
nymi aspektami funkcjonowania systemu ochrony
dziedzictwa kulturowego. [ |

Tychy, os. D., ul. Darwina, Kosmosonda,
Stefan Borzecki, 1975 r., fot. Agata Mucha
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Krakéw, Nowa Huta, Wzlot (pot. Piszczatki),
Stanistaw Matek, 1977 r., fot. Andrzej Siwek
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mgr Grazyna Chromy-Rosciszewska

Fundacja im. Bronistawa Chromego
P4 galeria@bronislawchromy.pl

Rzezba plenerowa Bronistawa Chromego — sprawowanie opieki
nad dorobkiem artystycznym tworcy w ramach dziatalnosci

Fundacji im. Bronistawa Chromego

tqczenie zawodu konserwatora dziet sztuki z funk-
cjq prezesa Fundacji im. Bronistawa Chromego, ktéra
po $mierci artysty sprawuje piecze nad artystycznym
dorobkiem prof. Bronistawa Chromego, pozwala na
dogtebne rozpoznanie potrzeb i mozliwosci ochrony
plenerowych dziet tego znanego rzezbiarza.
Bronistaw Chromy (1925-2017) byt znanym i podzi-
wianym twodrcq rzezby monumentalnej, kameralnej,
medalierstwa, a takze malarstwa i grafiki. Spod jego
reki wychodzity dzieta, ktérych charakterystyczny
styl czynit je niepowtarzalnymi oraz rozpoznawalny-
mi. Twadrczosci Bronistawa Chromego od poczqtku
towarzyszyto zainteresowanie krytykéw oraz od-
biorcéw sztuki. Wystawy jego dziet stawaty sie za-
wsze waznym wydarzeniem. Byt laureatem licznych
nagrdd oraz wyrdznien zaréwno krajowych, jak i za-
granicznych.

Jako cztowiek wielkiego serca byt postaciq niezwy-
kle ceniong zaréwno w srodowiskach artystycznych,
Swiecie kultury, jak i wsréd mieszkarncow Krakowa,

z ktérymi byt $cisle zwiqzany przez swojg dziatalnosé
artystycznq i spotecznq. Bliska mu byta idea wkom-
ponowywania dziet rzezbiarskich w przestrzen osie-
dli mieszkaniowych oraz zielonych terendw miejskich.
Wielokrotnie przekazywat bezptatnie swoje prace
w ramach czynu spotecznego, dzieki czemu w Kra-
kowie niemal na kazdym kroku mozna spotkac jego
rzezby plenerowe.

Opieka nad spuscizng tego wybitnego tworcy wigze
sie z podejmowaniem wysitku renowacji jego dziet.
Dziatanie czasu i akty wandalizmu to wyzwania,
z ktoérymi mierzy sie Fundacja im. Bronistawa Chro-
mego. Ma na koncie m.in. konserwacje zespotu rzezb
zdobigcych (od konca lat 60.) skwer przed budynkiem
Uniwersytetu Rolniczego w Krakowie oraz opieke
konserwatorskg nad zespotem rzezb plenerowych
wyeksponowanych w krakowskim parku Decjusza
wokot Autorskiej Galerii Bronistawa Chromego. ®
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dr Agata Gabis
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Jagusia mobile, czyli wspdtpraca ludzi sztuki i techniki

we wroctawskim ,,Hutmenie”

Realizacja popularnego w latach 70. XX wieku hasta
»S0jusz $wiata pracy z kulturq i sztukg” przyjmowata
rézne formy i kierunki. W tym okresie we Wroctawiu
podjeto kilka préb zintegrowania duzych zaktadow
przemystowych i lokalnego srodowiska artystyczne-
go, jednak w wiekszosci bazowaty one na jednorazo-
wych wydarzeniach. Szerzej zakrojona oraz regularna
~WspOtpraca miedzy ludzmi sztuki i techniki” funkcjo-
nowata jedynie w obrebie Zaktadéw Hutniczo-Prze-
twadrczych Metali Niezelaznych ,Hutmen”.

Ogolna koncepcja dziatania zaktadu, w ktérym
wdrazano, réwnolegle do rozbudowy infrastruktury
i zwiekszania produkcji, koncepcje humanizacji pracy,
miata wptyw zaréwno na zorganizowane formy kon-
taktu ze sztukg (galeria sztuki, klub hutnika, koncerty
muzyki wspotczesnej), jok i na aranzacje terenu wokot
budynkdéw i wzdtuz ulicy Grabiszynskiej, przy ktdrej
na poczgtku lat 70. wzniesiono nowq hale o charak-
terystycznym pilastym dachu. Najwazniejszy akcent
nowej aranzacji przedpola zaktadu stanowita mobil-
na rzezba autorstwa wroctawskiego rzezbiarza Ta-
deusza Tellera, wykonana z miedzianej blachy przez
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pracownikéw ,Hutmenu”. Uruchomiona w 1974
roku i nazwana Jagusig niemal od razu stata sie
znakiem rozpoznawczym nie tylko zaktadu, ale
i potudniowej czesci miasta.

Rzezba Tadeusza Tellera jest potgczeniem mobilnej
kompozycji trzech elementéw z fontannq: trzy mie-
dziane bryty umieszczone zostaty w ptytkiej niecce,
a strumienie wody oblewaty ruszajgcg sie rzezbe.
Obecnie przysztos¢ Jagusi stoi pod znakiem zapyta-
nia: ,Hutmen” zlikwidowano, caty teren zaktadu na-
byt deweloper z zamiarem wzniesienia tam osiedla
mieszkaniowego. Przemystowa spuscizna ,Hutme-
nu” obejmuje wartosciowe elementy architektonicz-
ne (hala, wieza cisnien), ale takze rzezby i ptasko-
rzezby, wsrdd ktérych wyrdznia sie kompozycja
Tellera. Jak dzi$ jg chronié (i uruchomic), pamietajac
przy tym, ze ,Hutmen” byt jedynym wroctawskim za-
ktadem, w ktérym tematy estetyki i obecnosci sztuki
W miejscu pracy nie ograniczaty sie jedynie do przy-
padkowych, doraznych inicjatyw, ale w realny spo-
sOb zmieniaty miejskg przestrzen. [ |

dr Dorota Grubba-Thiede

Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku
Zaktad Historii i Teorii Sztuki
P4 dorota.grubba-thiede@asp.gda.pl

Dziatania Kuratorskie i artystyczne Marii Bor-Mysliborskiej
na rzecz powstania Watbrzyskiej Galerii Rzezby Plenerowe;j

Wyktad przypomnizainicjowang przez Marie Bor Wat-
brzyskq Galerie RzeZby Plenerowej. Byta organizowa-
na od potowy lat 70. w labiryntach miasta, w parkach
i na terenach uzdrowiskowych, z wybitnymi pracami
Tadeusza Siekluckiego (m.in. Dtonie z 1976 r.), Marii
Bor (m.in. Harpie z 1975, Kwietne baby z 1976), Domi-
celli Bozekowskiej (kompozycje animalistyczne, w tym
Pantera, Niedzwiedz, Bawoty, Wilk z 1979 r.), Anny
Debskiej (Muflony i inne kompozycje animalistyczne),
Barbary Zbrozyny (m.in. Macierzynstwo), Ryszarda
Wojciechowskiego, Jerzego Koczewskiego, Stanista-
wa Kulona, Adama Smolany, Stanistawa Szyby, Marii
Chudoby-Wisniewskiej, Mieczystawa Weltera, i wie-
lu innych wybitnych twdrcow. Maria Bor-Mysliborska
byta uczennicq prof. Stanistawa Horno-Poptawskie-
go w PWSSP w Gdansku, zrealizowata wiele rzezb

plenerowych i podjeta sie realizacji do przestrzeni
publicznych, tworzyta w atelier w Watbrzychu, ktére
odwiedzato wielu wybitnych artystéw z Polski i za-
granicy. Swoje cenione rzezby eksponowata czesto
we Witoszech, Frangji i w Niemczech, jest ujmowana
w leksykonach wybitnych rzezbiarzy, wydawanych
na zachodzie Europy. Maria Bor od lat 70. zabiegata
tez o ochrone konserwatorskg dla rzezb Watbrzyskiej
Galerii Rzezby Plenerowej, czesto tez sama wykony-
wata prace konserwatorskie. W 2017 pod kierunkiem
Edyty Patro Watbrzyska Galeria Sztuki BWA wydata
jej monograficzny album, a w ubiegtym roku szereg
wydarzen ponowiono, organizujqc jej — niestety juz
posmiertnq, imponujgcq wystawe w BWA ,Stara Ko-
palnia” pod Watbrzychem. [ |
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< magdalena.howorus-czajka@ug.edu.pl

Rola rzezby plenerowej lat 60. i 70. XX w. w budowaniu tozsamosciowego
wizerunku miasta na przyktadzie Gdanska i Lublina

Podczas wystgpienia zostang zaprezentowane dzia-
tania instytucjonalne z terenu dwdch odmiennych
miast: Gdanska i Lublina, majgce jednak wspdlne
cele — archiwizacje i popularyzacje rzezby plenerowe;.
Rzezba plenerowa lat 60. i 70. XX wieku zostata tu
bowiem rozpoznana jako wartosciowe a zagrozo-
ne elementy lokalnej kultury. Tym samym spuscizna
artystyczna zachowana do czaséw obecnych trak-
towana jest jako dobro kultury i element budowania
tozsamosci miasta. Za Kevinem Lynchem mozemy
uznad¢ to rzezbiarskie dziedzictwo za swoiste land-
marki w strukturze osiedli, punkty orientacyjne, tatwo
rozpoznawalne zaréwno przez mieszkancéw, co-
dziennych uzytkownikow tej przestrzeni, jak rowniez
okazjonalnych turystéw.

Dodanie nowej funkcji rzezbom plenerowym (atrakcja
turystyczna, identyfikacja miasta — landmark, wizeru-
nek, popularyzacja) wnosi nowy wymiar w dziatania
integracyjne lokalnych spotecznosci.
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Zaréwno w Lublinie, jak i w Gdansku znajdujq sie po-
jedyncze obiekty i galerie rzeZby plenerowej, bedqce
efektem planowego zespotowego dziatania artystéw
oraz zarzqdzajgcych wspdlng przestrzenig decyden-
tow — w obu przypadkach spdtdzielni mieszkanio-
wych. Pokrétce przypomniane zostang rzezbiarskie
rezultaty Lubelskich Spotkan Plastycznych 1976-
1979, umieszczone na terenie osiedli Lubelskiej Spot-
dzielni Mieszkaniowej oraz projekt tzw. Grupy Kadyny
“Ceramika dla architektury” zrealizowany na gdan-
skiej Zabiance w latach 70.

W wystgpieniu zostanie zaakcentowany watek dzie-
dzictwa kulturowego i jego promocji. Jako wspodtcze-
sny aspekt wykorzystania tej spuscizny w celach pro-
mocyjnych miasta przedstawione zostang przyktady
projektéw instytucjonalnych i pozainstytucjonalnych
z terenu Lublina (np. Osrodek Brama Grodzka Teatr
NN) i Gdanska (m.in. GAPS). [ |

dr hab. prof. Julia Ivaszko
Kijowski Narodowy Uniwersytet Budownictwa i Architektury

dr Oleksandr Ivaszko
Kijowski Narodowy Uniwersytet Budownictwa i Architektury

dr Andrii Dmytrenko

Narodowy Uniwersytet

Poltawska Politechnika im. Jurija Kondratiuka

Sergij Belinskij

kierownik stuzby prasowej 28. Brygady im. Rycerzy Zimowej
Kampanii, Sity Zbrojne Ukrainy

X yulia-ivashko@ukr.net

Problemy rzezby parkowej na Ukrainie lat 60. i 70. XX wieku

Tradycja rzezby parkowej byta na Ukrainie popularna
jeszcze przed Il wojng $wiatowq, a w czasach powo-
jennych rzeZby tego typu pojawiaty sie w parkach nie
tylko duzych, ale i srednich miast. Najczesciej byty to
rzezby o niewielkich rozmiarach, odpowiadajgcych
wzrostowi cztowieka. Popularnosé zyskaty takze de-
koracyjne fontanny ozdobione matymi rzezZbiarskimi
wizerunkami. Najczesciej byty to postacie pionie-
réw, sportowcow, szczesliwych pracownikéw, dzie-
ci, zwierzgt. W wiekszosci przypadkéw takq rzezbe
wykonywano seryjnie wedtug specjalnych rysunkdw,
wskazywano nawet diugosé pretéw wzmocnienia
ramy.

Poniewaz rzezby takie miaty charakter masowy, nie
byty zamawiane przez panstwo i nie nosity tak wy-
raznej kolorystyki ideologicznej, wykonywano je z nie-
drogich materiatéw — cementu i gipsu ze zbrojeniem.
W wiekszosci przypadkdw autorzy takich rzezb po-
zostawali nieznani.

Kiedys takie rzezby znajdowaty sie na terenie rekre-
acyjnym hydroparku w Kijowie, w parkach ukrain-
skich miast, na terenach zielonych w poblizu szpita-

li, sanatoriéw i przedszkoli. Na Wystawie Osiggnieé
Gospodarki Narodowej w Holosijowym Lesie nie
zabrakto rzezb, ptaskorzezb i fontann. Jednak od lat
90. stopniowo zanikaty, biorgc pod uwage ich orien-
tacje ideologiczng i stan wyjgtkowy. Od tego czasu
zachowaty sie dwie stynne kompozycje rzezZbiar-
skie — Niedzwiedzie i Lis z liskiem (w stanie krytycz-
nym). Dlatego w kwietniu 2021 roku kierownictwo
wystawy rozpoczeto zbieranie zdjeé archiwalnych
w celu renowacji rzezb. Jesieniq 2021 roku przepro-
wadzono renowacje obu grup rzezbiarskich, ktérg
wykonali Witalij Protosenja, Wiaczestaw Gudenok
i Wsiewotod Babiuk. Pomimo niewielkich rozmiaréw
rzezb parkowych ich renowacja byta dtugim i trudnym
procesem, przede wszystkim ze wzgledu na awaryj-
ny stan cementu i korozje armatury, Lisa z liskiem od-
nawiano ponad trzy miesigce, NiedZwiedzie miesiqgc.
Obie kompozycje zdobiq dzi$ teren rekreacyjny parku
lesnego. [
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Wspétczesna rzezba plenerowa w Sopocie -

dziatania w praktyce

Rzezby na terenie parkéw Pdétnocnego i Potudniowe-
go w Sopocie umieszczane byty od lat 70. XX wieku.
Miasto we wspdtpracy ze Zwiqgzkiem Artystéow Pla-
stykow i dwczesnym Biurem Wystaw Artystycznych
inicjowato wiele dziatan — wystaw, pleneréw, konkur-
sow, w tym konkurséw na rzezbe plenerowq dla Sopo-
tu, w ktorych laureatkami zostaty w 1979 r. Swiettana
Zerling, a w 1980 r. Emila Kaus. Wiele prac rzez-
biarskich powstato takze podczas Pleneréw RzezZby
w Granicie we Wdzydzach Kiszewskich. Ostatnie pra-
ce z Sopotu pochodzg z Miedzynarodowego Pleneru
Rzezbiarskiego z 1993 r.

Pod koniec 2022 r. Wydziat Kultury UMS zainicjowat
uporzqdkowanie i oznakowanie rzezb plenerowych
znajdujgcych sie w pasie nadmorskim na terenie
parkéw Pdétnocnego i Potudniowego w Sopocie. Ar-
tysci, ktérych prace zostaty na nowo zaaranzowane
w przestrzeni, to miedzy innymi Alfons tosowski, Sta-
nistaw Horno-Poptawski, Ewa Beyer-Formela, Emila
Kaus, Swiettana Zerling, Irena Loroch, Michat Gatkie-
wicz, Yokoyama Zenichi i Lore Nynnell.

W celu zrealizowania projektu powotano zespot,
w sktad ktérego procz Wydziatu Kultury i Sportu
oraz plastyka miejskiego weszty jednostki miejskie,
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takie jok Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie, czy
Zarzqd Drdg i Zieleni w Sopocie. Pierwszy etap prac
obejmowat inwentaryzacje oraz ocene stanu zacho-
wania rzezb. W drugim etapie przygotowano kilka
koncepcji zmiany lokalizacji rzezb, celem ich wyeks-
ponowania w przestrzeni. Wszystkie warianty zosta-
ty szczegdtowo przedyskutowane i skonsultowane
zardwno z zyjgcymi artystami, dyrekcjg PGS, konser-
watorem zabytkéw w Sopocie, jak i kadrg profesorskg
ASP w Gdansku.

Ostatni etap obejmowat realizacje, do ktérej przy-
stqgpiono wiosng 2023 r. Wszystkie rzezby zostaty
oczyszczone, a wiekszos¢ z nich ustawiono na no-
wych postumentach, indywidualnie dobranych do
kazdej pracy. Osiemnascie dziet opisano, tworzqc
szlak spacerowy. Jako podsumowanie prac zespotu,
przy wsparciu Muzeum Sopotu, wydany zostat bez-
ptatny spacerownik z mapq, opisem rzezb oraz bio-
gramami autoréw. Oficjalnie szlak ,Wspotczesnej
rzezby plenerowej w Sopocie” zostat otwarty spa-
cerem dnia 29 kwietnia 2023 r. W ten sposdb Sopot
przywrdcit pamieé twdrcom i zyskat nowq atrakcje
turystycznaq. [ |

mgr Marta Ktaczkowska

Narodowy Instytut Dziedzictwa, Oddziat Terenowy w Zielonej Gérze

P< mklaczkowska@nid.pl

Idea ksztattowania przestrzeni spotecznej -
Zielonogorskie Spotkania Rzezbiarskie, 1976-1977

Tematem wystqgpienia sq ,Zielonogdrskie Spotka-
nia Rzezbiarskie”, ktére miaty miejsce w latach
1976-1977, zainicjowane i poprowadzone przez
zielonogdrskiego rzezbiarza Tadeusza Dobosza.
Zaprosit on do wspodtpracy blisko czterdziestu arty-
stow z kraju, wsrdd ktérych znalezZli sie najwazniejsi
tworcy tego czasu, reprezentujqcy rézne postawy
we wspotczesnej rzezbie, m.in. Jan Berdyszak, Je-
rzy Beres, Barbara Koztowska, Magdalena Wie-
cek, Barbara Zbrozyna, Marian Kruczek, Grzegorz
Kowalski, Maciej Szankowski, Anna i Krystian Jar-
nuszkiewiczowie, J6zef Marek. W ramach spotka-
nia inauguracyjnego w listopadzie 1976 r. artysci
zapoznawali sie miastem - jego historiqg, architek-
turq, uktadem i planami urbanistycznymi oraz dys-

kutowali nad rolg sztuki w przestrzeni publicznej.
W efekcie powstato ponad szescédziesiqt propozycji
rzezbiarskich, w duzej mierze dedykowanych dla
konkretnych miejsc w Zielonej Gdrze, zaprezento-
wanych na wystawie w galerii BWA w lutym i mar-
cu roku 1977. Do realizacji wybrano kilkanascie
projektéw, z czego jedynie kilka zostato wykona-
nych i zachowato sie do dzis.

Referat stanowi pierwsze rozpoznanie i prébe analizy
»Zielonogdrskich Spotkan Rzezbiarskich” w odnie-
sieniu do innych zielonogdrskich imprez artystycz-
nych z tego okresu, poruszajgcych temat przestrzeni
spotecznej i jej ksztattowania poprzez sztuke (sym-
pozjum ,Ztote Grono” 1963-1981, Karta tagowska,
wystawa ,Moje Miasto” 1975 r.). [ |
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Niezwykta kolekcja... i co dalej?

Miniatury ,Pomnikéw Pamieci Narodu”

w zbiorach Muzeum Zamoyskich w Koztéwce

W listopadzie 2019 r. Panstwowe Muzeum na Maj-
danku przekazato Muzeum Zamoyskich w Koztéwce
189 miniaturowych makiet pomnikéw zwigzanych
gtéwnie, chod nie tylko, z wydarzeniami z czaséw |l
wojny swiatowej. Przechowywane byty od konca lat
70. XX wieku w obozowym baraku, a ich pierwszym
wiascicielem byta Rada Ochrony Pamieci Walk i Me-
czenstwa.

W czasie prac inwentaryzacyjnych okazato sie, ze ko-
lejnych 18 makiet znajduje sie w Parnstwowym Mu-
zeum Auschwitz-Birkenau w Oswiecimiu. W 2022 r,,
wraz z tymi obiektami, pozyskalismy 13 plansz fo-
tograficznych, przedstawiajgcych miejsca zwigzane
z historiq oraz Il wojng swiatowaq.

Badanie proweniencji tych muzealiow wykazato, iz
makiety pomnikdéw powstaty na przetomie lat 60. i
70. XX wieku i zostaty przygotowane na potrzeby
cyklu wystaw w kraju i za granicq. Sq to miniatu-
rowe kopie rzezb, instalacji przestrzennych i tablic,
rozsianych po catej Polsce. Oryginalne monumen-
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ty, powstajqce z polecenia wiadz panstwowych lub
jako oddolne inicjatywy spoteczne, miaty przypomi-
nac o okrucienstwie Il wojny swiatowej i heroizmie jej
ofiar, ale takze realizowaty propagandowy przekaz
o kreowaniu powojennej rzeczywistosci. Dlatego tez
wsrod pozyskanych makiet oprécz pomnikéw zwiq-
zanych z martyrologiq (np. pomnik ku czci ofiar hi-
tleryzmu w Bydgoszczy) czy walkg zbrojng (pomnik
Nieznanego Zotnierza w Warszawie) odnajdujemy
tez tzw. pomniki wdziecznosci Armii Czerwone;j.

Obecnie obiekty te zostaty otoczone opiekg meryto-
rycznq i konserwatorskq. Sg niezmiernie ciekawym
materiatem do badan historycznych i socjologicz-
nych nad architekturg, urbanistykq i sztukg. Muzeum
Zamoyskich w Koztéwce podejmowad bedzie dzia-
tania, aby w przysztosci zaprezentowac je szerszej
publicznosci na dedykowanej wystawie. Czy bedzie
to jakas atrakcja dla zwiedzajgcych koztowieckie
ekspozycje? [ |

mgr Monika Koziot

Nowohuckie Laboratorium Dziedzictwa, Osrodek Kultury Norwida, Krakéw-Nowa Huta,

Uniwersytet Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie
< m.koziol@okn.edu.pl

Sojusz panstwa, spoteczenstwa i sztuki.

Geneza powstania wybranych rzezb plenerowych w Nowej Hucie

W Nowej Hucie obecnie znajduje sie ponad 20 rzezb
plenerowych. W wiekszosci zostaty one zrealizowa-
ne w latach 60. i 70. XX w. Ich powstanie tgczy sie
z akcjq estetyzacji nowo powstajgcych osiedli oraz
szeroko zakrojonq misjg zaprzyjazniania mieszkan-
cow ze sztukq wspdtczesng. Na tle Polski Nowa Huta
nie jest jednak wyjagtkowa, rzezby plenerowe monto-
wano chociazby w Tychach czy Lublinie. Jednak na
jej przyktadzie mozna oméwié 3 interesujqce zjawi-
ska. Jak w soczewce skupia bowiem pewne ogdlno-
polskie tendencje. Pierwsze to mecenat panstwowy
i dziatalnosé Spotdzielni Mieszkaniowej ,Hutnik”, kté-
ra bardzo konsekwentnie, we wspdtpracy z innymi
podmiotami (m.in. ZPAP), przyczynita sie do wprowa-
dzenia rzezb w przestrzern Nowej Huty w latach 70.
Znaczqce wydajq sie w tym kontekscie stowa preze-
sa spotdzielni — Lecha Kmietowicza: ,Wychodzqc na-

przeciwko spotecznym potrzebom krzewienia kultury
w Nowej Hucie, sprébowano stworzy¢ system state-
go oddziatywania twdrcdw na swoje srodowisko. [...]
Jest to przede wszystkim staty kontakt mieszkanca ze
wspodtczesnq sztukq bezposrednio na osiedlu”. Wy-
miar edukacyjny tego dziatania tgczyt sie z realnym
wsparciem twdércdw. Drugie zjawisko to wspdtpraca
srodowisk artystycznych z przemystowymi. W latach
70. w przestrzeni Nowej Huty zamontowano 3 rzezby
autorstwa Stanistawa Matka i Lucjana Orzecha, ktére
zostaty zrealizowane przy wsparciu Huty im. Lenina,
ktéra dostarczyta materiaty oraz pomoc wykwali-
fikowanych pracownikéw. Trzecie zjawisko to czyn
spoteczny omowiony na przyktadzie rzezby Delfin
(funkcjonujqcej pierwotnie jako fontanna), ktéra jest
dowodem na aktywny udziat mieszkancéw w ksztat-
towaniu swojego najblizszego otoczenia. [ |
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Przemystowa rzezba plenerowa Polski Ludowe;.
Artystyczne slady zaangazowania spotecznego zaktaddw produkcyjnych

W latach 60. i 70. XX wieku w Polsce miat miejsce
dynamiczny rozwdj przemystu, najpierw ciezkiego,
pdzniej lekkiego. Gtdwnym celem powstajqgcych za-
ktadéw pracy byta realizacja rzgdowych planéw go-
spodarczych. Jednakze nie bez znaczenia byta réow-
niez ich misja spoteczna: przedsigbiorstwa musiaty
zaoferowad co$ wiecej niz tylko prace. Zaktady pracy
podejmowaty wiec rozmaite inicjatywy kulturalno-ar-
tystyczne, powotujgc réznego typu osrodki kultury czy
nawigzujgc wspdtprace ze srodowiskami twadrczymi.
Jednym z efektéw tej wspdtpracy byty rzezby plene-
rowe, ktére eksponowano przed lub w najblizszym
otoczeniu przedsiebiorstw. Niektére z tych dziet, na-

36

zywanych na potrzeby niniejszego referatu przemy-
stowymi rzezbami plenerowymi, istniejg do dzis, sq
nie tylko dzietami sztuki, ale takze nierzadko unika-
towymi obiektami dziedzictwa przemystowego. Ce-
lem referatu jest zaprezentowanie tych rzezb oraz ich
tworcow, wskazanie zaktaddéw przemystowych, ktdre
angazowaty sie w tego typu inicjatywy i w przestrzeni
ktérych eksponowano te obiekty, ale przede wszyst-
kim przedstawienie i zrozumienie, co byto przyczyng
ich powstawania, jakie okolicznosci o tym decydowa-
ty. Wazna bedzie rowniez kwestia obecnego stanu
tych prac artystycznych jako przemystowych pamig-
tek. [ |

mgr Marta Lip-Kornatka
Biuro Miejskiego Konserwatora Zabytkéw w Rudzie Slgskiej

Politechnika Slgska w Gliwicach, Wydziat Architektury
P< martalipkornatka@gmail.com

Artysta-goérnik — dziatalnosc rzeZbiarska i edukacyjna
Piotra Latoski na terenie Gérnego Slgska

Gérny Slgsk w okresie powojennym byt miejscem,
gdzie bardzo preznie rozwijata sie dziatalnosc rzez-
biarska. Ma to swoje odzwierciedlenie chociazby
w wykazach plastykdw nalezqcych w dwczesnych
okresie do katowickiej sekcji ZPAP — niemal jedna
czwarta z nich to rzezbiarze. Czes¢ z tych artystéw
zyskata mozliwos¢ specjalistycznego wyksztatcenia
dzieki programom wsparcia realizowanym przez za-
ktady przemystowe, w ktérych pracowali.

W ramach wystqpienia przyblizona zostanie sylwetka
jednego z takich twdrcow — Piotra Latoski. Ten zdolny
samouk zostat wystany na studia dzieki programowi
edukacyjnemu realizowanemu przez zaktad gdrniczy,
w ktérym pracowat od dziecka. Po uzyskaniu dyplo-

mu krakowskiej ASP w pracowni Xawerego Duni-
kowskiego rozpoczgt na Gérnym Slgsku dziatalnoéé
edukacyjnq, ksztatcgc swoich kolegdw i kolezanki.
Byt réwniez niezwykle ptodnym artystq, a jego reali-
zacje wystawiane byty chociazby w ramach Galerii
Rzezby Slgskiej w éwczesnym Wojewddzkim Parku
Kultury i Wypoczynku. Latoska podejmowat czesto
tematy bliskie jego codziennemu zyciu — trud gdrni-
czej pracy czy zycie na Slgsku. Tworzyt w sztucznym
kamieniu, ale réwniez w metalu. Rzezba jego pomystu
— petnoplastyczna figura Gérnika zdobi jeden z gtéw-
nych skweréw w centralnej czeéci Rudy Slgskiej — czy
w weglu. [ |
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W cieniu byka. Rzezba llona z Osowej Sieni

Przedmiotem wystqpienia jest rzezba buhaja, zreali-
zowana w 1980 roku koto Wschowy na zamdwienie
Panstwowego Osrodka Hodowli Zarodowej w Osowej
Sieni. Dzieto przedstawia realistycznq rzeZbe konkret-
nego byka o imieniu llon i wznosi sie na fundamentach
Kolumny Bismarcka (Bismarcksatle) Wilhelma Kreisa
z 1905 roku. Portret buhaja jeszcze przed odstonie-
ciem stat sie przedmiotem ostrych sporéw w deba-
cie publicznej pomiedzy jego zwolennikami (POHZ
Osowa Sien, ,Kultura”) i krytykami (Polska Kronika
Filmowa, Wojewddzka Rada Narodowa w Lesznie).
Gtos przeciwnikéw wstrzymat realizacje dzieta na
dwa lata. Krytycy, okreslajqc obiekt jako pomnik, pra-
gneli zwréci¢ uwage na nastepstwa jego obecnosci
w przestrzeni publicznej — o$mieszajgcy wtadze PRL
mechanizm polonizacji Ziem Zachodnich przy pomocy
wizerunku byka. Argumenty, wskazujgce na opresyj-
ny a zarazem komiczny charakter dzieta nie zostaty
zrozumiane przez jego obroncow, ktdrzy przedsta-
wienie buhdaja definiowali jako rzezbe plenerowq, pro-
bujgc w ten sposdb przestoni¢ pomnikowy charakter,
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jaki realizacja uzyskata przez swg monumentalng
forme. Ponadnaturalnej wielkosci wizerunek llona stoi
na strzelistym pylonie o wysokosci okoto 9 metrdow,
wienczqc najwyzsze wzniesienie w okolicy Wschowy.
Spor miedzy ikonofilami i ikonoklastami portretu od-
zyt pod koniec lat 90., gdy lokalne wtadze planowaty
na jego miejscu postawi¢ pomnik Millenium w ramach
obchodu wejscia Kosciota katolickiego w Ill tysigclecie
albo pomnik pojednania polsko-niemieckiego.

Pomystodawcy nowych realizacji dgzyli do neutra-
lizacji kompromitujgcego wymiaru, jaki ich zdaniem
rzezba nadata Wschowie i jej okolicom. Choé wspdt-
czesnie spdr wokadt obiektu znacznie ucicht, obecnosd
rzezby nadal dzieli lokalng spotecznosé. Jej wiasciciel
(HZZ Osowa Sien Sp. z 0.0.) w obawie przed ozywie-
niem wczesniejszych konfliktdw nie podejmuje dzia-
tan ochronnych i konserwatorskich nad niszczejgcym
dzietem, ktérego wyjqtkowy charakter wynika nie tylko
z formalnych wtasciwosci, lecz réwniez samego usytu-
owania w otwartej przestrzeni na fonie natury. u

mgr Agata Matodobry
kustoszka Dziat Sztuki Wspétczesnej

Muzeum Narodowe w Krakowie
P< amalodobry@mnk.pl

Plenerowa galeria rzezby w parku Krakowskim
jako wyraz realizacji modelu sztuki dla spoteczenstwa

W 1967 roku krakowscy artysci zrzeszeni w sek-
cji rzezby ZPAP zawarli porozumienie z dwczesng
dzielnicg Zwierzyniec — w zamian za przekazanie im
gruntu pod budowe pracowni rzezbiarskich, zade-
klarowali ofiarowanie swoich prac plenerowych mia-
stu. Dar zdecydowali przekazac¢ dzielnicy, do ktdrej
woéweczas nalezat i teren budowy pracowni przy uli-
cy Emaus i park Krakowski. Teren ten stanowit prze-
strzen, w ktodrej postanowiono stworzy¢ statq, plene-
rowq ekspozycje.

Rzezby pojawity sie w parku w roku 1974 — w cza-
sie wzmozonego zainteresowania aspektami spo-
tecznymi sztuki, rozkwitu idei wspdtpracy robotnikéw

i artystéw, ale tez mocnego akcentowania obecnosci
rzezby w przestrzeni publicznej Krakowa. Konkurs
RzeZba Roku, cyklicznie organizowany od roku 1962,
w latach 70. miat juz swojq renome i cieszyt sie wérdd
krakowian sporg popularnosciq.

Referat bedzie dotyczyt genezy powstania zespotu
rzezb w parku Krakowskim, jego powiqzan z inny-
mi inicjatywami rzezbiarskimi w Krakowie, bedzie
takze zawierat analize poszczegdlnych prac, ktdre
tworzq istniejgcg do dzisiaj plenerowq galerie rzez-
by nowoczesnej. [ |
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Pomnik Tysigclecia Panstwa Polskiego w GniezZnie —
wptyw przestrzeni na recepcje rzezby pomnikowej

Pomnik Tysigclecia Panstwa Polskiego w Gnieznie zo-
stat zbudowany w latach 1971-1978 wedle koncep-
cji projektantéw i artystow zrzeszonych w Zaktadach
Doswiadczalnych w Panstwowej Wyzszej Szko-
le Sztuk Plastycznych w Poznaniu. Pomnik sktada
sie z budynkdéw mieszczqcych liceum im. Bolestawa
Chrobrego, Muzeum Poczqtkéw Panstwa Polskiego,
auli oraz szesciometrowej rzezby pomnikowej Miesz-
ka | oraz Bolestawa Chrobrego. Gmachy zlokalizo-
wane sg na terenach zielonych, otaczajgcych jezioro
Jelonek, na brzegu przeciwlegtym do historycznego
miasta. Po drugiej stronie ulicy ulokowany jest park
z pawilonami zespotu szpitalnego. Po stronie pétnoc-
nej pomnik sqsiaduje z trasg na Poznan — jest on za-
razem fragmentem szlaku Piastowskiego. Po stronie
potudniowej z opisywanym obiektem sqgsiadujg zabu-
dowania Instytutu Kultury Europejskiej UAM.
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Kompozycja Pomnika przekazuje przestrzeni Gniezna
role narracyjng, z kolei funkcje osrodka przekazu in-
formacji oddaje ekspozycji muzealnej, samodzielnie
przeksztatcajgc sie w wielkoskalowe tto. RzeZzba zas
jest elementem ogniskujgcym symbolike oraz ma za
zadanie wywotywadé emocje w odbiorcy. Zespét pro-
jektantéow i artystéw, dysponujgc duzym budzetem
i swobodg w kreowaniu przestrzeni, stworzyt archi-
tekture o subtelnych srodkach wyrazu. Z biegiem lat
duze zatozenie pomnikowe utracito wiele z pierwotnej
jakosci, a zmiany w otoczeniu niekorzystnie wptynety
na czytelno$¢ symbolicznej relacji modernistycznego
gmachu z historycznym miastem. Problematyka ar-
tykutu przedstawi niekorzystny wptyw zmian w kra-
jobrazie, ktére zatarty pierwotng czytelnosé ideowq
rzezby pomnikowej a tym samym catego zatozenia,
oraz wyjasni stan techniczny i prawny rzezby pomni-
kowej, ktérq nalezy poddac konserwagji. n

dr inz. Dariusz Michalak
zachowajto.eu
X< zachowajtoeu@gmail.com

Dziedzictwo Kulturowe w Sieci.

Niekomercyjna inicjatywa dokumentac;ji

z uzyciem modeli 3D — zachowajto.eu

W prezentacji zostanie przedstawione podejscie do
dokumentacji i katalogowania dziedzictwa kulturo-
wego w erze internetu, ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem metod foto rekonstrukcji 3D. Prezentacja
omawia role nowych technologii, w tym modeli 3D,
w procesie dokumentowania dziedzictwa kulturo-
wego oraz podkresla wage niekomercyjnych inicja-
tyw w tej dziedzinie. Przedstawione zostang do-
Swiadczenia oraz proces tworzenia modeli 3D, ktéry
pozwala na odwzorowanie rzeczywistosci w sposéb
autentyczny. Przedstawione zostanq przyktadowe
skatalogowane obiekty z terenu Gdérnego Slgska

i katalogowania rzezb plenerowych

oraz doswiadczenia w pozyskiwaniu danych (zdjed
i opisOw rzezb plenerowych) z terenu kraju i zagra-
nicy. Artykut podkresla takze znaczenie edukacyjne
i spoteczne takich inicjatyw oraz omawia wyzwania
i satysfakcje zwigzang z niekomercyjnym zaangazo-
waniem w dokumentowanie dziedzictwa kulturowe-
go. W prezentacji zostang wykorzystane autorskie
materiaty, zebrane i opracowane na potrzeby reali-
zacji strony zachowajto.eu. Prezentowana inicjaty-
wa ma potencjat do dalszego rozwoju i przyczynia
sie do zachowania oraz promocji dziedzictwa kultu-
rowego w nowoczesny i dostepny sposab. |
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tédzka rzezba plenerowa lat 60. i 70. XX wieku.
Mtodos¢ gérna i chmurna — wiek meski — wiek kleski?

Historia tddzkich rzezb plenerowych jest ztozona
i zaskakujgca. Mozna przyjaé, ze pierwsze realiza-
cje pojawity sie dopiero w poczgtkach XX wieku, po
niemal pieciuset latach od nadania todzi praw miej-
skich. Wynikato to ze specyficznych uwarunkowan
spotecznych, politycznych i gospodarczych, ktoére
zacigzyty réwniez na rozwoju powojennej tédzkiej
rzezby plenerowej. Mimo to w okresie od 1945 r.
do wspditczesnosci miasto doczekato sie okoto 200
realizacji rzezbiarskich (od monumentalnych zatozen
po osiedlowe rzezby). Popularnos¢ zjawiska ma jed-
nak charakter falowy, a wiedza na jego temat ulegta
znacznemu rozproszeniu. Pierwsza, najkrotsza czesc
wystgpienia poswiecona bedzie lokalnym tradycjom
rzezbiarskim, ktére stanowity trudne i dojs¢ jatowe
podglebie dla rozwoju rzezby po Il wojnie swiatowej.
Pierwszq jaskoétkg zmiany jakosciowej byto utworze-
nie miejsca pamieci na Radogoszczu w 1963 r. W tym
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samym czasie tédz zyskuje pierwsze dwie abstrak-
cyjne rzezby plenerowe, ktére pozostanq osamotnio-
ne w pejzazu miasta az do 1972 r. Kluczowa czesc
wystqpienia dotyczy¢ bedzie rzezbiarskiego ,boomu”,
ktéry nastgpit w latach 70. XX wieku. To czas, w ktd-
rym pojawia sie w todzi stanowisko plastyka miasta
(wraz z kilkunastoosobowym zespotem, na czele kté-
rego stangt rzezbiarz Zbigniew Wtadyka), zaczyna
dziataé £odzka Galeria Rzezby, a wkrdtce pro-rzez-
biarski trend wzmocnia takze ,sojusz swiata pracy
z kulturg i sztukq”. Hossa nie trwa jednak dtugo — lata
80. przynoszq spowolnienie rozwoju zjawiska, ktére
nigdy juz nie osiqgnie takiej witalnosci jak w czasach
gierkowskiej prosperity. Ostatnia czes¢ wystgpienia
poswiecona bedzie rekonstrukgji i pielegnacji pamie-
ci o t6dzkich rzezbach i ich twdércach oraz omdwieniu
wyzwan zwiqzanych z konserwacjg i oznaczeniem
samych artefaktow. n

dr Anna Ozaist-Przybyta

Szkota Gtowna Gospodarstwa Wiejskiego,
Wydziat Technologii Drewna

mgr Zofia Ozaist- Zgodzinska
Fundacja Muzeum HERstorii Sztuki
P< anna-ozaist-przybyla@sggw.edu.pl

Drewniane przedmioty performatywne Jerzego Beresia -
- zamierzenia ekspozycyjne artysty i idea dzieta
a wspotczesne mozliwosci jego prezentag;ji

Historycznie rzezby prezentowane w plenerze wyko-
nywane byty z materiatéw trwatych, natomiast jesli
decydowano sie wykonac je z drewna, to warunkiem
byt rodzaj zadaszenia dla ochrony przed czynnika-
mi atmosferycznymi. Wspétczesne drewniane rzez-
by plenerowe, nawet przy zastosowaniu warstwy
ochronnej, sq obiektami z zatozenia nietrwatymi.
Gdy artysta decyduje sie uzy¢ drewna w plenerze bez
zabezpieczenia go — podkresla ulotnosé swych prac.
Jednoczesnie, gdy rzezby te jako dzieta sztuki trafiajg
do kolekcji muzealnych i prywatnych, efemerycznosc
stoi w sprzecznosci z potrzebami posiadaczy. W przy-
padku Jerzego Beresia dzieta zwane przedmiotami
performatywnymi jak Klaskacz, prezentowane przez
artyste odbiorcom w plenerze i w ruchu, zostaty unie-
ruchomione w muzeach. Metodg na przywrdcenie za-
planowanego przez twdrce sposobu ich oddziatywa-
nia mogtaby by¢ ekspozycja w przestrzeni publicznej,
co wiqzatoby sie jednak ze zgodq na ich stopniowq

destrukgje i utrate, a wszelkie préby przeciwdziatania
(daszki, impregnacja) réwniez oznaczatyby zmiane
zamierzenia autorskiego. Rozwiqgzaniem mogtoby
by¢ wykonanie i eksponowanie repliki, w niektérych
przypadkach potgczone z reenactmentem. Dziata-
nie w poblizu pracowni artysty w dzielnicy Prqdnik,
wprowadzi dodatkowe, istotne konteksty. Charakter
rzezb Beresia — wykorzystywanie zastanych ksztat-
téw pni, zgrubna obrébka, praktycyzm — pozwala na
pewng swobode, chod jej granice nalezy doktadnie
okreslié. Rowniez taka replika bedzie poddawana
procesowi naturalnego niszczenia, co rodzi kolejne
pytania o potrzebe i czas ewentualnych napraw lub
wymian. Taki odwazny sposdb prezentacji wyddaje sie
realizacjq zamiaru artysty — wywotania refleksji sze-
rokiego grona odbiorcéw, przy przywrdceniu mozli-
wosci manipulowania elementami rzezb, niemozliwej
W przestrzeni muzealnej, zas naturalnej w przestrzeni
publicznej. [ |
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Andrzej Jocz -

prekursor tédzkiej rzeZzby plenerowej i jego spuscizna

Andrzej Jocz (1941-2019) ukonczyt studia artystycz-
ne w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycz-
nych w todzi, gdzie od 1967 do 2011 r. pracowat jako
wyktadoweca. Jest on autorem licznych awangardo-
wych kompozycji rzezbiarskich w przestrzeni todzi.
W swych pracach wykorzystywat oryginalng tech-
nologie pracy z uzyciem zywic syntetycznych (np. re-
zolanu), witdkna szklanego i wypetniaczy mineralnych
na szkielecie z drutu zbrojeniowego. Wielkoformato-
we rzezby Jocza to dzi$ istotny element miejskiego
krajobrazu todzi. Zdaniem rzezbiarza: ,Forma moze
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by¢ ageometryczna, nieregularna, dynamiczna, ale
powinny rzqdzi¢ niq te same zasady matematycznej
poprawnosci, jakie znajdujg sie w przyrodzie”.

Koncepcja ta jest widoczna w wielu dzietach uloko-
wanych w todzi m.in.: w Zegarze Stonecznym (1973-
1975) w parku Staromiejskim czy Czétenkach (1979)
witajgcych przyjezdnych przed dworcem kolejowym
£ 6dz Kaliska. Kontynuacjg prac jest widzewska Dzia-
nina (1988-1992). Obecnie po $mierci artysty zabie-
gajgcego przez cate swoje zycie o dobrq kondycje
rzezb poprzez ich czestg renowacje rodzi sie pytanie,
kto bedzie dbat o materialny dobrostan prac, wyma-
gajgcych czestych i fachowych napraw? [ |

mgr Marta Pietruszko
mgr Sebastian Wicher

Galeria im. Slendziniskich w Biatymstoku
P< m.pietruszko@galeriaslendzinskich.pl
s.wicher@galeriaslendzinskich.pl

~Biatostockie przyspieszenie” — proby tworzenia wizerunku nowoczesnego
miasta na podstawie biatostockich rzezb plenerowych z lat 70. XX w.

Organizacja Dozynek Centralnych w Biatymstoku we
wrzesniu 1973 r. stata sie przyczynkiem do gwattow-
nego rozwoju miasta, okreslonego przez Zdzistawa
Kurowskiego, éwczesnego | sekretarza KW PZPR
w Biatymstoku, jako ,biatostockie przyspieszenie”.
Zrealizowano wowczas szereg inwestycji komunal-
nych, a ich materialnym swiadectwem sg zachowane
w znacznym stopniu do dzis przyktady rzezby plene-
rowej. Nalezg do nich: kompozycja z herbem miasta
przy ul. Kawaleryjskiej, rzezby Ptaki i Petnia, autor-
stwa Albina Sokotowskiego (1940-1998), kompozycja
herbowa przy ul. ks. Stanistawa Suchowolca, a tak-
ze metalowe konstrukcje przy al. Solidarnosci i przy
al. J. Pitsudskiego autorstwa Jerzego Grygorczuka
(1944-2022). Wyrazne dominanty w krajobrazie mia-
sta stanowig réwniez dwie monumentalne kompo-
zycje rzezbiarskie o charakterze komemoratywnym,
upamietniajgce polegtych w czasie Il wojny swia-

towej: pomnik Obroncéw Biategostoku (1973) przy
al. Jana Pawta Il autorstwa Andrzeja Chwaliboga,
Jerzego Grygorczuka i Mirostawa Zbichorskiego oraz
pomnik Bohateréw Ziemi Biatostockiej (1974) w par-
ku Centralnym, zrealizowany wedtug projektu Bohda-
na Chmielewskiego (1927-2014). Czes¢ z przedsta-
wionych obiektéw poddawana byta na przestrzeni lat
réznym dziataniom, poczqwszy od zmiany wyglgdu
czy lokalizacji, az po zabiegi usuniecia ich z prze-
strzeni publicznej. Stqd autorzy, oprécz omdwienia
tych zagadnien, skupiq sie takze na przyblizeniu préb
zwigzanych z ochronq wspomnianych realizacji, a po-
dejmowanych przez instytucje publiczne, jak i z ini-
cjatywy lokalnych stowarzyszen spoteczno-kultural-
nych, w tym takze projekty badawcze i popularyzacje.
Dokonajq préby wartosciowania artystycznego bia-
tostockiej rzezby plenerowej oraz okreslenia jej zna-
czenia dla pejzazu kulturowego Biategostoku. u
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Rzezba plenerowa lat 60. i 70. XX wieku w systemach ochrony -

spostrzezenia z perspektywy Matopolski

Rzezba plenerowa lat 60. i 70. XX wieku stanowi au-
tonomiczne zjawisko historyczno-artystyczne. Wy-
réznia sie kontekstami historycznymi, jak i ze wzgledu
na forme artystyczng. Mimo autonomicznosci histo-
ryczno—formalnej jest to kategoria obiektéw bardzo
zréznicowana. Znajdziemy przyktady rzezby figu-
ralnej i abstrakcyjnej oraz szerokg game materiatéw
i technik. Kompozycje rézni skala — od kameralnych
form wystepujgcych indywidualnie, przez powigzane
W rézny sposoéb seryjne ekspozycje plenerowe, po for-
my monumentalne. Sq to dzieta wybitnych artystow,
ale tez szkolne prace uczniowskie czy anonimowe
realizacje okazjonalne. Bywa, Zze zaciera sie granica
miedzy rzezbq plenerowg a pomnikiem. Miedzy sztu-
kg dla sztuki, a sztukg w stuzbie idei. W Matopolsce
znajdziemy wielkie bogactwo rzezb plenerowych.
W Krakowie wigzano je z kompozycjami parkowymi,
z budowlami uzytecznosci publicznej czy z zatoze-
niami urbanistycznymi z Nowqg Hutqg na czele. Bogaty
zespot rzezb plenerowych znajdziemy w granicach
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Zakopanego. Dzieta te sqg réwniez charakterystycz-
nym dopetnieniem przestrzeni uzdrowisk karpackich.
Ich wartos¢ nie ulega dyskusji. Jednak nie ma dla
nich jednej formuty ochrony. Czes$¢ wskazano jako
potencjalne dobra kultury wspdtczesnej, lecz czesto
nie wigze sie to z zapisami w mpzp. Inne ujete sqg
w ewidencji konserwatorskiej lub stanowig elementy
zespotow zabytkowych, np. jako wspomniane w pla-
nach ochrony parkéw kulturowych. Zazwyczaj nie
znajdujq sie dotqgd w rejestrze zabytkdw, jako indywi-
dualne wpisy. Za to bywajg przedmiotem konserwa-
torskiej troski wtascicieli lub organizacji pozarzqdo-
wych. Gama préb i mozliwosci ochrony formalnej jest
szeroka. Jednak po analizie wybranych przyktaddw
z terenu Matopolski mozna pokusic¢ sie o konkluzje, ze
sq to niezwykle cenne pod wzgledem artystycznym
i historycznym obiekty, ktére jednoczesnie wymykajq
sie ramom i narzedziom aktualnych systemdéw ochro-
ny. [

dr Wiestaw Skrobot

Pracownia Aktywnosci Obywatelskiej i Dokumentacji Dziedzictwa w Ostrdédzie

P< skrobot.landstreicher@gmail.com

Kody przestrzeni. Przypadek fawy — rzezba wspdtczesna i historyczna
jako potencjat integrujqcy przestrzen urbanistyczng

ltawa to miasto potozone w zachodniej czesci woje-
wodztwa warminsko-mazurskiego, na potudniowym
krancu jeziora Jeziorak i znaczqcy osrodek turystyki
zeglarskiej. W 1974 roku w ltawie odbyt sie plener
rzezbiarski, w efekcie ktdérego w przestrzeni miasta
pojawity sie artystyczne obiekty z metalu i drewna.
Idea pleneru nie byta kontynuowana, a prace rzez-
biarskie ulegty zniszczeniu lub bezplanowej translo-
kacji. W tym samym 1974 roku na skwer przy gtéwnej
ulicy miasta trafity cztery rzezby barokowe, przewie-
zione z ruiny patacu rodu Finckdw von Finckenste-
indw w pobliskim Kamiericu Suskim. Ich lokalizacja od
poczqtku budzita powazne zastrzezenia natury kon-
serwatorskiej.

Od 2020 roku w strukturze itawskiego magistratu za-
trudniony jest petnomocnik burmistrza ds. przestrze-
ni publicznej. W ramach perspektywicznej strategii
.Przestrzenie publiczne ltawy. Potencjaty i deficyty
— zmiana myslenia” petnomocnik zaproponowat pod-
jecie aktywnosci nazwanej roboczo ,Kody przestrze-
ni” jako koncepcji harmonizowania struktury urba-
nistycznej miasta. Istniejg mozliwosci ustanowienia
takich koddw przestrzeni, ktére pozwolg uspdjnié
i uwyrazni¢ prorozwojowq strukture miasta. Do tej
grupy znakdéw nalezq miedzy innymi rzezby powstate
w trakcie pleneru w 1974 roku. W okresie po trans-

formacji ustrojowej rzezby te zostaty zapomniane
i wyparte z obiegu spotecznego. Ich fizyczna rewa-
loryzacja, dodanie informacji o twdrcach i tematyce
w formie matych, nieagresywnych tabliczek, w $lad
za tym przygotowanie folderu/przewodnika — wszyst-
kie te dziatania przy odpowiednim nagtosnieniu mogq
by¢ poczgtkiem wyzwolenia nowych aktywnosci spo-
teczno-kulturalnych, skutkujgcych odnowieniem idei
pleneréw rzezbiarskich w partycypacyjnej formule
poprawy jakosci otoczenia zycia codziennego miesz-
kancow Hawy. Odnowione doroczne plenery rzezbiar-
skie mogtyby by¢ artystyczng formq promowania no-
wych reguti zasad rozwoju miasta. Inicjatywq stuzqcqg
wyzwoleniu takiej artystycznej aktywnosci jest kon-
cepcja utworzenia skweru Kréla Ryb na brzegu rzeki
ltawki przy pieszo-rowerowym bulwarze w granicach
$cistego srodmiescia ltawy. Ta dynamiczna koncepcja
oparta na przekazie lokalnym z dobrym przestaniem
stuzqcym dbatosci o btekitno-zielong infrastrukture
(BZI) buduje watki integrujgce na réznych poziomach
spoteczno-kulturowych. Proceséw harmonizowania
wyzej wymienionych wagtkédw w celu uczytelnienia
potencjatéw przestrzeni, jak tez mozliwosci zintegro-
wania urbs i civis ltawy bedzie dotyczyta proponowa-
na prezentacja. [ |
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dr Bernadeta Stano

Uniwersytet Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie
Instytut Malarstwa i Edukacji Artystycznej
P4 bernadeta.stano@op.pl

Temporalnosc rzezbiarskiego dziedzictwa

pleneréw przemystowych okresu PRL

Akcje plenerowe to specyficzna forma organizacji
zycia artystycznego epoki PRL, cho¢ o korzeniach
w tradycyjnym pleneryzmie, obwarowana zasadami
typowymi dla biurokracji socjalistycznego paristwa.
To nowy typ kontaktéw miedzy twdércami oraz miedzy
nimi a spoteczenstwem. Ruch plenerowy w Polsce
tego okresu ma swojg geografie i chronologie. Naj-
wieksze nasycenie przypadato na tereny i o$rodki od-
dalone od centréw sztuki, co stanowi rys charaktery-
styczny dla tamtych czasoéw, lokalizowano go wokét
zaktaddw réznych gatezi przemystu. Pod mecenatem
przemystowym odbyty sie m.in. Biennale Form Prze-
strzennych w Elblggu, | Sympozjum Artystéw i Na-
ukowcéw w Putawach oraz akcje lokalne — plenery
w Suchedniowie, Biskupinie czy Bolestawcu. Ich efek-
tem byty m.in. galerie rzezb plenerowych. Poza Oron-
skiem, Elblggiem czy Chorzowem, gdzie zachowaty
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sie cate zestawy poplenerowych obiektéw i sq one
uzupetniane o nowe, w innych osrodkach o tych wy-
darzeniach $wiadczq tylko rozproszone i czesto ni-
gdy nie poddawane konserwacji rzezby. Tekst ten ma
na celu przestawienie znaczenia kategorii trwatosci
w kontekscie tego dziedzictwa poprzez przedstawie-
nie na wybranych przyktadach obiektow i ich grup za-
gadnien szczegdtowych, takich jak:

1. destrukcja wpisana w dzieto wbrew postulatyw-
nej trwatosci w kontekscie postepujgcej koncep-
tualizacja obiektdw, m.in. akty samozniszczenia;

2. destrukcja niezamierzona — wynikajqca z niedo-
skonatosci komponentéw materiatowych dostar-
czanych przez mecenasa i eksperymentowania
z technologi. [ |

dr Xawery Stanczyk

Uniwersytet todzki
Instytut Socjologii, Katedra Socjologii Sztuki
X< xawery.stanczyk@uni.lodz.pl

Sympozjum Artystyczno-Badawcze ,,Skwer Rzezby na Woli”:

historie — topografie — ekologie

W 1968 r. odbyto sie w Warszawie | Biennale Rzezby
w Metalu. W ramach biennale we wspdtpracy z war-
szawskimi zaktadami, szczegdlnie z Woli, powstato
60 duzych obiektéw, w wiekszosci niefiguratywnych,
ktére nastepnie zostaty rozmieszczone wzdtuz ul.
Kasprzaka na Woli jako tzw. galeria samochodowa.
W kolejnych dekadach wiekszosé rzezb zagineta, a te,
ktdére przetrwaty do dzis, znajdujq sie obecnie na nie-
wielkim i dos¢ zaniedbanym skwerze im. ptk. Kuzmir-
skiego-Pacaka miedzy ulicami Wolskg a Kasprzaka.
W zwigzku z 55. rocznicg Biennale, od maja do wrze-
snia biezqcego roku, Wolskie Centrum Kultury pro-
wadzi Sympozjum Artystyczno-Badawcze ,Skwer
Rzezby na Woli” — cykl dziatan, warsztatéw, dyskusiji,
wyktaddw, spacerdéw i wystaw — polegajqcy na pro-
cesualnej wspdtpracy artystek i artystéw oraz bada-
czek i badaczy.

Sympozjum nawigzuje do historycznych sympozjdéw,
pleneréw i biennale jako interdyscyplinarne spotka-
nie osdb reprezentujqcych rézne rodzaje twdrczosci
oraz dziedziny wiedzy. Intencjg sympozjum byto nie
tyle upamietnienie lub rewizja historycznych znaczen
metalowych rzezb, ile wydobycie wspdtczesnych sen-
sow ich losow i krajobrazu, w ktérym sie znajdujg —
stqd wyrdznienie w tytule historii, topografii i ekologii.
Celem wystgpienia jest przedstawienie koncepg;ji
sympozjum jako eksperymentalnej formuty pracy z hi-
storyczno-kulturowym dziedzictwem Biennale Rzez-
by w Metalu oraz charakterystyka przestrzeni, w kté-
rej obecnie znajdujq sie obiekty w biennale. Referat
przyblizy i sproblematyzuje niektére z rezultatéw tego
przedsiewziecia. [ ]
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mgr Joanna Szymula-Grygiel

Muzeum Narodowe w Gdarisku
P4 j.szymula@mng.gda.pl

Galeria Wspétczesnej Rzezby Gdanskiej w plenerze parku Oliwskiego
i jej funkcjonowanie w odbiorze spotecznym

Nawiqzujgc do tematyki konferencji, chciatabym
przedstawié szczegdlny zespdt rzezb umiejscowio-
ny w przestrzeni parku Oliwskiego, zwany Galerig
Wspdtczesnej Rzezby Gdanskiej, oraz poruszy¢ za-
gadnienie jej ochrony, renowagji i promogji.

Obiekty te sktadajqgce sie na jedng ze statych ekspo-
zycji Muzeum Narodowego w Gdansku zostaty wyko-
nane przez twércéw zwigzanych z gdanskq uczelniq
artystycznq.

Galeria powstata w 1976 roku jako inicjatywa wspdl-
na muzeum, Zarzqgdu Okregu ZPAP w Gdansku i Urze-
du Miejskiego w Gdansku, przy wsparciu Ministerstwa
Kultury i Sztuki.

Warto podkresli¢ spoteczny charakter dziatan przy
zaktadaniu tej ekspozycji, gdzie niezwykle zaangazo-
wani byli sami twdrcy, instytucje i stowarzyszenia, jak
rowniez zaktady pracy.

O ile umiejscowienie rzezb w plenerze nie byto zjawi-
skiem nowym, to w potowie lat 70. stanowito wyraz
innego myslenia o rzezbie plenerowej. W tym wy-
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padku mamy do czynienia z kilkunastoma twdércami,
ktérzy sami wskazujg miejsce dla swoich dziet. Jest to
spory zbidr prac, niejednorodnych pod wzgledem for-
malnym, stylistycznym, ikonograficznym czy techno-
logicznym i materiatowym, a jednak tworzqgcych spdj-
nq catosé. Dzieta te wkomponowaujq sie w historyczny
krajobraz parku Oliwskiego, zagospodarowujqc te
przestrzen na nowo i nadajgc jej inny, nowy sens.

Lata ekspozycji w rdéznych warunkach atmosfe-
rycznych spowodowaty, iz rzezby wymagaty kon-
serwagcji, a w kilku przypadkach réwniez zmiany
usytuowania. Po dwéch latach prac konserwator-
sko-rewitalizacyjnych obiekty odzyskaty blask i zo-
staty na nowo oznakowane. W ramach dziatan pro-
mujgcych galerie rzezb muzeum organizuje cykliczne
spacery szlakiem rzezb w parku Oliwskim, zas indy-
widualnym zwiedzajgcym proponujemy Spacerow-
nik, publikacje o charakterze edukacyjnym, zawiera-
jqcq fotografie i zwiezte opisy kazdego z dziet. |

Jan Trojan

Student
Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy
P4 ocalmypomniktysiaclecia@gmail.com

Problematyka ochrony pomnika Tysigclecia Panstwa Polskiego w Bydgoszczy
w kontekscie przemian jego odbioru spotecznego

Celem referatu jest przedstawienie historii pomnika
Tysiqclecia Panstwa Polskiego w Bydgoszczy, ze
szczegollnym zwrdceniem uwagi na zmiane odbioru
dzieta przez spoteczerstwo, na przetomie 55 lat od
jego powstania. Dzieje obiektu, poczqwszy od zlece-
nia jego wykonania artyscie Stanistawowi Lejkow-
skiemu, stworzenia projektu pomnika, przez kilku-
krotne proby likwidacji dzieta, az po dzien dzisiejszy,
kiedy jest on w rejestrze zabytkdw i oczekuje na kon-
serwacje, sq bardzo cennq i unikatowg w skali kra-
ju historiq, ktéra stanowi dobry przyktad przemian
tozsamosci jednego dzieta, ktdére kilkukrotnie w cig-
gu swojego istnienia znaczqco zmienito swoj odbidr
spoteczny. Przez moje prywatne zaangazowanie
w akcje ocalenia pomnika Tysigclecia przed plano-
wang na listopad 2021 rozbidrkq, posiadam niepo-
wtarzalne doswiadczenie, ktére w potgczeniu z ana-
lizg Zrédet historycznych oraz kontekstem lokalnym
pozwala mi w referacie przedstawié wnioski, ktére
—mimo ze ptynq z bardzo specyficznej sytuacji — od-

noszq sie do wiekszosci dziedzictwa kulturowego lat
60. i 70. Brak silnej wymowy ideologicznej dzieta
oraz nadanie mu przez artyste abstrakcyjnej, syme-
trycznej formy wptyneto na znalezienie sie pomni-
ka w konkretnych warunkach, w ktérych na wiele
lat stat sie on anonimowy. Przez rézne inicjatywy
prébowano stworzy¢ dla niego nowy kontekst, jak
réwniez wielokrotnie planowano rzezbe zlikwido-
wad. Ostateczne rozstrzygniecie miato miejsce na
przetomie 2021 i 2022 roku, kiedy rozbidrka obiektu
byta juz optacona, jednak na kilka dni przed rozpo-
czeciem demontazu w listopadzie 2021 wszczecie
procedury wpisu do rejestru zabytkéw (zakonczo-
ne w maju 2022 prawomocnym wpisem) uchro-
nito dzieto sztuki przed zniszczeniem. W referacie
poddane bedq analizie czynniki, ktére wptynety na
odbidr dzieta w réznych okresach oraz ich konse-
kwencje. Waznym zagadnieniem w mojej pracy jest
réwniez przyblizenie okolicznosci, ktére okazaty sie
kluczowe dla ocalenia rzezby przed rozbidrka. [ |
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mgr inz. arch. Marta Zawislak

Stowarzyszenie ,Modernizm w Lublinie”
P4 mz.zawislak@gmail.com

Dialog architektury ze sztukaq.

Lubelskie Spotkania Plastyczne 1976-1979

Potowa XX w. obfitowata w wydarzenia artystyczne
organizowane w roznych czesciach Polski, plenery
w Osiekach, kolejne edycje biennale w Elblggu, sym-
pozjum w Putawach. Spotkania gromadzity krytykow,
artystow oraz naukowcdow, byty miejscem manifesta-
cji nowych tendencji w sztuce. Pozostato po nich nie-
wiele fizycznych sladéw, pokazaty za to co innego, to
w jakim kierunku zmierzajq dziatania artystyczne.

Organizowane przedsiewziecia zaczety zmieniad swj
charakter, od swobodnej wymiany mysli do konkret-
nych dziatan w przestrzeniach publicznych. Z poczgt-
kiem lat 70. uznano, ze ,,dialog miedzy wielkg ptytq
a sztukq” jest konieczny. RzeZbiarskie plenery realizo-
wano miedzy blokami w Poznaniu, na warszawskiej
Woli czy Ursynowie. Bezprecedensowe w skali kraju
okazaty sie Lubelskie Spotkania Plastyczne (1976-
79). To jedyne tak ogromne przedsiewziecie dotyczqgce
sztuki w przestrzeniach osiedli. Lublin stat sie cieka-
wym polem do realizacji artystycznych wizji. Atutem
byto zréznicowanie pod wzgledem architektonicznym
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i urbanistycznym. Kazde osiedle to praktycznie inna,
fascynujgca historia. Udato sie zgromadzi¢ ponad
70 plastykéw z catego kraju, reprezentujqcych rézne
podejscie do sztuki. LSP wyrdzniato sie rozmaitosciq
uzytych technik (rzezby powstaty z kamienia, drew-
na, metalu, a nawet ceramiki), ale takze spojrzeniem
na role artysty w ksztattowaniu przestrzeni. Zada-
niem uczestnikdw byto nie tyle stworzenie obiektow,
ktére przetamiq monotonie blokdéw, co opracowanie
plastycznej wizji catych osiedli, tak by powstajgce
elementy stawaty sie ich integralnq czesciqg. Pomysty
byty $miate, od gigantycznej mozaiki na szczytowej
$cianie jednego z wiezowcow, przez twdrcze inge-
rencje w uksztattowanie terenu, po klasyczne rzezby
plenerowe.

Niemal poét wieku od tamtych wydarzen warto
sprawdzi¢ czy tworzone wdwczas zatozenia uda-
to sie w petni zrealizowad, ktére obiekty przetrwaty
i w jakiej sq kondycji. Czy wspomniany dialog (miedzy
sztukq i architekturq) jest nadal styszalny. |

Krakow, Plantys v
Sowy, Bronistaw Chromy, 196
fot. Andrzej Siwek
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