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Z okazji pierwszego Miedzynarodowego Dnia Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego, przygotowalismy cykl wywiadow z
osobami, ktére na co dzien zajmuja sie ochrong i promocja naszego niematerialnego dziedzictwa. Rozmowy prowadzi
dziennikarka Agata Jankowska, a na poczatek zapraszamy na wywiad z Marig Samsel, dyrektorkg Muzeum Kultury
Kurpiowskiej w Ostrotece, ktéra opowiada o wycinankach kurpiowskich, ich historii i wspétczesnych wyzwaniach
zwigzanych z ochrong praw twércéw ludowych.

Na wybiegu pojawia sie modelka w koszuli zdobionej kopiami kurpiowskich leluj. Niestety projektant nie zawart Zzadnej wzmianki o autorce
wzoru. Twércom ludowym nalezy sie ochrona prawna - méwi Maria Samsel, dyrektorka Muzeum Kultury Kurpiowskiej w Ostrotece.

Czym wiasciwie jest dziedzictwo niematerialne? W przypadku muzyki, Spiewu czy tradycyjnych obrzedéw sprawa jest jasna.
Ale jak to jest w przypadku rekodzieta i przedmiotéw?

Konwencja UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego w artykule drugim dosy¢ szczegdtowo definiuje,
czym jest to dobro i jaka jest jego wartos¢. Wedtug tej definicji oznacza praktyki, wiedze i umiejetnosci, ale takze zwigzane z nimi
instrumenty, przedmioty, artefakty i przestrzen kulturowa. Wszystko to, co spotecznosci uznajg za cze$¢ wtasnego dziedzictwa
kulturowego.

Muzea gromadzg materialne $lady kultury, przedmioty sztuki ludowej, rzemiosta, wytwdérczosci wiejskiej. Ale z perspektywy
muzealnika, niematerialnym dziedzictwem jest opowies¢ zapisana w przedmiocie. Muzealnicy opisujg eksponaty w szerokim
kontekscie. Opowiadaja historie, kto ich uzywat, w jakiej tradycji i w jakich okolicznosciach powstaty, jaka technika zostaty wykonane.
Dla nas przedmiot jest nie tylko materialnym obiektem, ale réwniez no$nikiem niematerialnego dziedzictwa kultury, poniewaz
opowiada o ludziach, tradycjach i ciggtosci pokolen. Bez tej historii to tylko przedmiot.

Projektujac plakat z okazji Pierwszego Miedzynarodowego Dnia Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego, Narodowy
Instytut Dziedzictwa - posiadajac oczywiscie zgode autorki wzoru, pani Czestawy Kaczynskiej - wykorzystat
charakterystyczny dla kurpiowszczyzny motyw lelui. Prosze opowiedzie¢, co to za wzér?

To jest jedna z dwdch podstawowych form wycinanki z regionu kurpiowskiego, wykonywana dawniej przed Swietami Bozego
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Narodzenia i Wielkiej Nocy. Druga forma to zielko, ktéra czesciej przedstawia motywy roslinne, czesto nawigzujace do drzewa zycia
lub innych elementéw natury. Wycinanka, jako odrebna dziedzina sztuki, ma swoje odmiany i tradycje regionalne, ale taczy ja
materiat i narzedzie: papier, na og6t glansowany i kolorowy, oraz nozyce.

Wzory i motywy przechodzity przez osad estetyczny spotecznosci lokalnej. Jedne sie podobaty, inne nie. Dzieki umiejetnosciom i
tradycjom lokalnym wycinankarek - rzadziej wycinankarzy - powstaty r6zne odmiany regionalne.

W ten sposéb w kazdym regionie uksztattowat sie zestaw charakterystycznych ornamentéw, ktére spoteczno$¢ uznata za swoje. Stad
mamy chodby wycinanke towicka, kurpiowska czy podwarszawska.

Co wyréznia wycinanke kurpiowska od innych?

Wycinanka kurpiowska ma swoje charakterystyczne cechy, ktére zdecydowanie odrézniajg ja od wycinanek z innych regionéw. W jej
ramach mozna wyodrebni¢ odmiany: myszynieckga, ktdra ma nieco inne ciecie, oraz kadzidlarnska. A w tej ostatniej mozemy
rozpozna¢, czy to sa tradycje przekazywane w rodzinie Staskiewiczéw, czy wycinanki wykonane zostaty przez Czestawe Kaczyniska,
ktéra jest autorka wycinanki widniejgcej w logotypie waszego wydarzenia. Caty rozwéj wycinanki kurpiowskiej, jako dziedziny sztuki,
zostat doktadnie przesledzony i opisany od powstania do wspétczesnych form.

Jej poczatki siegaja drugiej potowy XIX wieku i wigza sie z uruchomieniem produkcji tak zwanego ,,papieru bez konnca” w
papierni w Jeziornie.

Wtedy sprowadzono z Anglii nowa maszyne papierniczg, a w latach 60. XIX wieku produkcja ruszyta petng parg. Wytwarzano papier
dobrej jakosci, btyszczacy, w zywych kolorach, tak zwany ,glansowany”. Ten papier trafit na polska wie$, gdzie kobiety dostrzegty jego
potencjat w zdobieniu izb.

A co byto zanim zdobyto maszyny papiernicze?

Poczatkowo wycinano ozdoby z bibuty czy biatego papieru. Tworzono z nich firanki do okien, zagbki, paski ozdobne doklejane do
okapéw nad kuchnig i do pétek w tyznikach. Wycietymi w azurowe wzory paskami zastaniano réwniez zniszczone gipsowe ramy
obrazéw w Swietym kacie, czyli najwazniejszym miejscu w izbie kurpiowskiej.

Wycinanki byty ozdobga, oraz wyrazem estetycznego wyczucia i zmystu artystycznego Kurpianek.

Do wycinanek kurpiowskich uzywano nozyc do strzyzenia owiec. To moze wydawac sie zaskakujace, bo sg one duze i sprawiajg
wrazenie nieporecznych. Jednak wtasnie dzieki nim mozna wycig¢ tak misterne wzory. Takie nozyce sprezynuija, a ich brzegi zachodza
na siebie, co pozwala na doktadne ciecie. Dzieki temu mozna wycig¢ drobne wzory, piérkowate linie czy jodetki, ktére wymagaja
ogromnej precyzji. Najwazniejsza zasada - naciety papier musi wypas¢ sam; nie wolno go wydziera¢, bo to psuje efekt i estetyke
wycinanki. Z czasem, gdy pojawit sie kolorowy papier glansowany, zaczeto wycina¢ ozdoby z kolorowego papieru i nakleja¢ je na
$ciany izb, tworzac harmonijne kompozycje. Do dzié twérczynie na Kurpiach postuguja sie tymi samymi nozycami, ktérymi kiedy$
strzyzono owce.

Czy tradycja wycinania byta przekazywana z pokolenia na pokolenie?

Zielko i Leluja - wywiad z Marig Samsel

https://nid.pl/2024/10/16/zielko-i-leluja-wywiad-z-maria-samsel/ Page: 2



NID

Narodowy Instytut Dziedzictwa

Tak, ale nie kazdy miat predyspozycje czy talent do wprawnego postugiwania sie nozycami. Nie byto formalnych zasad, czesto
umiejetnosci nabywaty osoby, ktore wykazywaty zdolnosci artystyczne i zainteresowanie. Trudne warunki ekonomiczne i bieda na
Kurpiach sprawity, ze wycinanie stato sie takze sposobem na podreperowanie domowego budzetu. Po Il wojnie Swiatowej
zauwazono, ze tradycja zdobienia izb zaczyna zanikac. Juz w dwudziestoleciu miedzywojennym Adam Chetnik pisat o tym, ze
wycinanka powoli znika z wnetrz wiejskich domoéw. W odpowiedzi na te sytuacje.

W 1948 roku Ministerstwo Kultury i Sztuki zorganizowato konkurs na kurpiowska sztuke ludowa, w ramach ktérego jedng z kategorii
byto tradycyjne zdobienie izby.

Do konkursu w tej kategorii zgtosito sie kilkunastu uczestnikéw z okolic Myszynca, Czarni, Kadzidta i Tatar. Komisja konkursowa, o
czym napisat Adam Chetnik w trzecim tomie monografii ,Kurpie Puszcza Zielona”, jezdzita furmankami od domu do domu, oceniajac
zgtoszone do konkursu wnetrza.

W zawigzku z rosngcym zainteresowaniem kulturg ludowa, pojawity sie plany zatozenia Spétdzielni Rekodzieta Ludowego i
Artystycznego, znanej jako Cepelia, na terenie Kurpiowszczyzny.

Dzieki wsparciu zaangazowanego ksiedza Mieczystawa Mieszki, proboszcza parafii w Kadzidle, w 1950 roku powstata Spétdzielnia
+Kurpianka” Przy spétdzielni dziatat réwniez Zespot Folklorystyczny ,Kurpianka”, ktory istnieje do dzis.

Jakie zadanie miata Cepelia?

Spotdzielnia nie tylko dawata twércom mozliwos¢ zarobku, ale takze stwarzata warunki do przekazywania tradycji kolejnym
pokoleniom. Zrzeszata wielu twércow i rekodzielnikdw - rzezbiarzy, plecionkarzy, tkaczki, ale przede wszystkim wycinankarzy. Starsze
pokolenie Kurpianek, ktére pamietato jeszcze czasy, gdy wycinanki zdobity izby, przekazywato swoje umiejetnosci mtodszym.
Twérczynie pobieraty ze spétdzielni arkusze wysokiej jakosci glansowanego papieru, sprowadzanego prawdopodobnie z Belgii, i
zobowigzywaty sie dostarczy¢ po miesigcu okreslong ilo$¢ wycinanek. Czesto cata rodzina - mama, babcia, corka i wnuczka - siadaty
wieczorami i wspélnie wycinaly. Dzieki temu bezposredniemu przekazowi umiejetnosci i tresci kulturowych, obecne twérczynie, takie
jak Czestawa Kaczynska, Wiestawa Bogdanska czy Apolonia Nowak, nauczyty sie sztuki wycinanki od najstarszego pokolenia tworczyn,
ktére naklejaty wycinanki na $ciany swoich izb. Wsréd mistrzyn byty Anna Kordecka czy Rozalia Polak. Wycinanki zaczety petni¢ nowg
funkcje - nie byly juz naklejane na $ciany, ale trafiaty do odbiorcy oprawiane i sprzedawane w albumach lub jako pojedyncze dzieta
sztuki. Powstanie Spétdzielni ,Kurpianka” miato ogromne znaczenie dla zachowania i popularyzacji wycinanki kurpiowskiej.

Czyli funkcja wycinanki z czasem sie zmienita. A co z forma? Takze ewoluowata?

Wycinanka - méwigc obrazowo - ,zeszia ze Scian” i stata sie samodzielnym bytem artystycznym, trafiajgc do odbiorcéw spoza
regionu.

Ta zmiana funkcji wptyneta réwniez na forme. Poniewaz wycinanka nie musiata juz by¢ dostosowana do naklejania na sciany,
twérczynie mogty pozwoli¢ sobie na bardziej skomplikowane i misternie wykonane wzory. Wzrosta przewaga azuru nad ptaszczyzna,
a ornamenty staty sie bardziej rozbudowane, odpowiadajgc gustom i oczekiwaniom nowych odbiorcéw. Zmiana funkcji wycinanki
byta odpowiedzig na potrzeby rynku i nowego odbiorcy. Cho¢ stracita ona swojg pierwotng role w tradycyjnym zdobieniu izb, zyskata
nowe zycie. Gdy zaczeto jg sprzedawac odbiorcom spoza regionu, wycinanka stata sie samodzielnym bytem artystycznym i zarazem
dzietem sztuki.
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Czy mogtaby Pani opowiedzie¢ wiecej o wspétczesnych twérczyniach i tym, jak podtrzymuja tradycje?

Wspotczesne tworczynie, takie jak Czestawa Kaczynska, Wiestawa Bogdanska czy Apolonia Nowak, Halina Pajka, Czestawa
Marchewka, Marianna Chrostek, sg utytutowanymi artystkami, ktére przejety umiejetnosci od starszych pokolen.

Czestawa Kaczynska pochodzi z rodziny Staskiewiczéw i w jej pracach widoczne sg ornamenty charakterystyczne dla tej rodziny oraz
dla catej wycinanki kadzidlanskiej. To jej wycinanka widnieje na plakacie informujagcym o | Miedzynarodowym Dniu Niematerialnego
Dziedzictwa.

Wiestawa Bogdariska nauczyta sie wycinania od swojej matki, Marianny Chrostek, ktéra z kolei pochodzita z rodziny Konopkow.

Czestawa Konopkdwna byta jedng z najwybitniejszych wycinankarek kurpiowskich, rozstawiajac te sztuke na Swiecie. Byta
ambasadorkg polskiej kultury ludowej, odwiedzita niezliczong liczbe krajow prezentujac nasze dziedzictwo. Miedzy innymi byta w
Japonii i uczyta techniki wycinania corki cesarza. Te mistrzynie nie tylko tworza wycinanki, ale takze uczg mtodsze pokolenia,
przekazujac im swoje umiejetnosci.

Czy dziedzictwo niematerialne wymaga szczegélnej ochrony? Czy powinniSmy stawia¢ granice modyfikacjom i nowoczesnym
interpretacjom, aby zachowac¢ jego autentycznosé?

Ochrona dziedzictwa niematerialnego, takiego jak tradycja wycinanki kurpiowskiej, jest kwestig niezwykle istotng i jednoczesnie
ztozong. Zastosowanie przepiséw o prawie autorskim w przypadku wyrobéw sztuki ludowej jest skomplikowane i czesto
nieuregulowane.

Konwencja UNESCO wprawdzie definiuje ochrone niematerialnego dziedzictwa, ale w praktyce wyglada to réznie. Problemem jest
brak uregulowan prawnych w sposéb jednoznaczny odnoszacych sie do ochrony praw autorskich i praw pokrewnych w obszarze
tworczosci ludowej.

Obecnie jest to kwestia nieuregulowana i ptynna, co prowadzi do réznych interpretacji i potencjalnych naduzy¢. Nawet wyroki
sgdowe dotyczace wyrobow rekodzieta ludowego i artystycznego czesto sg pojedynczymi przypadkami o indywidualnym podejsciu i
nie sposéb przewidziec jak zakonczy sie proces o przywtaszczenie autorstwa.

Moze pani podac przyktad?

Przyktadem takiej sytuacji jest wykorzystanie tradycyjnych wzoréw wycinanki kurpiowskiej przez wspétczesnych projektantéw mody
czy producentéw, co jest dziatalnoscig komercyjng, bez odpowiedniego uznania dla twércéw. Zdarzyto sie, ze na wybiegu pojawita sie
modelka w koszuli zdobionej kopiami kurpiowskich leluj. Wygladata pieknie, spektakularnie, bo to wtasnie ten wzoér czynit ubranie
wyjatkowym. Niestety projektant nie zawart zadnej wzmianki o Zrédle inspiracji czy o twérczyniach i twércach tych wzoréw. Stoimy na
stanowisku, ze wykonawcy i pomystodawcy motywu nalezy sie cho¢by wspomnienie jego nazwiska. Pominiecie Zrédta jest nieetyczne
i podwaza prawa twércéw do wiasnosci intelektualnej. Takie przyktady mozna mnozy¢, dlatego istnieje pilna potrzeba szerszej
dyskusji i wprowadzenia uregulowan prawnych dotyczgcych prawa autorskiego i praw pokrewnych w odniesieniu do twérczosci
ludowej. Twércy zastugujg na ochrone swoich dziet i uznanie za wktad w dziedzictwo kulturowe. Ustawodawstwo powinno
uwzgledniac specyfike dziedzictwa niematerialnego w obszarze sztuki ludowej i rzemiosta i zapewnia¢ odpowiednie narzedzia
prawne do ochrony praw twoércéw.
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Czy Krajowa lista niematerialnego dziedzictwa kulturowego, prowadzona przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego we wspoétpracy z Narodowym Instytutem Dziedzictwa, takze jest jakas forma zabezpieczenia dla twércow?

Polski Komitet ds. UNESCO stwierdzit, ze Krajowa lista bedgca w istocie spisem przejawdw zywego dziedzictwa niematerialnego z
terenu Polski ma charakter wytgcznie informacyjny. Ale stanowi rowniez wskazanie dla instytucji i podmiotéw zajmujacych sie
ochrong i promocjg dziedzictwa, jakie elementy dziedzictwa, uznane przez depozytariuszy za szczegblnie wartosciowe, powinny
zostac otoczone opiekg, takze prawna.

Niematerialne dziedzictwo jest wrazliwe na wszelkie zmiany w otoczeniu prawnym, ekonomicznym, spotecznym. Krajowa lista nie ma
mocy prawnej, wiec nie moze by¢ formg zabezpieczenia dla twércédw, ale moze stanowi¢ punkt wyjécia do ubiegania sie o szczegdlng
ochrong dla zjawisk, praktyk, umiejetnosci objetych wpisami.

Umieszczenie danego zjawiska czy praktyk na Krajowej liScie to procedura wymagajgca uzasadnienia, dokumentacji i wsp6lnego
os$wiadczenia depozytariuszy. Wnioski poddawane sg szczegétowej i wnikliwej ocenie przez kompetentne gremium. Jest to w pewien
sposob weryfikacja woli grupy oséb, ktére podpisaty sie pod wnioskiem. Podpis pod wnioskiem nie oznacza jednak objecia ochrong
tych konkretnych oséb. Sam wpis na Liste krajowa nie moze by¢ rozumiany jako swego rodzaju patent czy zastrzezony znak
towarowy. Zjawiska objete wpisem powinny miec¢ charakter inkluzywny. Elementy niematerialnego dziedzictwa umieszczone na liscie
sg wskazaniem dla przecietnego odbiorcy, ze dany element zostat uznany przez okre$long grupe za wartosciowy, jest stale przez nig
odtwarzany i przekazywany z pokolenia na pokolenie. To wskazanie na szczeg6lng wartos¢ jest wazne dla samych depozytariuszy, a
szczegblne wartosci zastugujg na otoczenie ich ochrona.

Jakie jeszcze widzi pani zagrozenia dla ocalenia tradycji?

Jednym z gtéwnych wyzwan w ochronie dziedzictwa niematerialnego jest tez nadmierna komercjalizacja i dostosowywanie
tradycyjnych wyrobéw do gustéw masowego odbiorcy.

Twércy, chcac sprosta¢ wymaganiom rynku, czesto wprowadzajg modyfikacje, ktére mogg prowadzi¢ do zatracenia oryginalnych cech
stanowigcych o unikalnosci tradycji. Nadmierne schlebianie gustom odbiorcéw zewnetrznych, ktérzy nie zawsze sg $wiadomi
wartosci kulturowych i historycznych, moze skutkowa¢ unifikacjg i sptyceniem bogactwa regionalnych tradycji. Dlatego tak wazna jest
rola instytucji kultury. Poprzez dokumentowanie, badanie, identyfikowanie i ochrone tradycji, wspieramy twércéw i promujemy ich
dzieta. Organizujac konkursy, warsztaty, kiermasze i wystawy, nie tylko popularyzujemy tradycje, ale takze edukujemy spoteczehnstwo
na temat jej wartosci. Edukacja jest niezbedna zaréwno wsrdd tworcow, jak i odbiorcdw. Podnoszenie Swiadomosci na temat
znaczenia zachowania oryginalnosci i autentycznosci tradycji moze przeciwdziata¢ nadmiernej komercjalizacji i unifikacji.
Wprowadzenie elementéw edukacji artystycznej w dziedzinie sztuki ludowej do programoéw nauczania w szkotach moze przyczynié
sie do zainteresowania miodziezy i zacheci¢ jg do kultywowania tradycji.

Jak zatem potaczy¢ stare z nowym? Wykorzystac oryginalne dziedzictwo, ale nadajac mu wspétczesny sznyt?

Wazne jest budowanie mostéw miedzy tradycjg a wspotczesnoscig. Wspotpraca miedzy twdrcami ludowymi a projektantami,
artystami czy instytucjami kultury moze prowadzi¢ do powstania nowych, innowacyjnych form wyrazu, ktére jednoczesnie szanujg i
zachowuijg istote tradycji. Kluczowe jest jednak, aby takie dziatania odbywaly sie z poszanowaniem praw tworcéw i z odpowiednim
uznaniem dla zrédta inspiracji. Sami twércy odgrywaja istotng role w ochronie dziedzictwa niematerialnego. Powinni by¢ Swiadomi
wartosci swojej pracy i znaczenia zachowania tradycyjnych metod oraz wzoréw. Najwazniejsze jest zrozumienie, ze dziedzictwo
niematerialne to zywa tradycja, ktéra ciggle sie rozwija i ma znaczenie dla tozsamosci kulturowej spotecznosci.
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Powinnismy wspierac tworcéw, doceniajac ich talent i umiejetnosci, a jednoczesnie edukowac odbiorcédw na temat wartosci i
znaczenia tej sztuki. Zachowanie lokalnych tradycji i unikalnosci jest kluczowe, aby bogactwo naszej kultury nie zostato zatarte przez
unifikacje czy komercjalizacje.
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